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ADALYA VIII, 2005

Antoninler Donemi Barogu Isiginda
Aspendos Tiyatrosu Bezemeleri

Birol CAN"

Roma Imparatorluk Caginda, ekonominin ve buna kosut olarak refah diizeyinin yiik-
selmesiyle birlikte, bagta mimari olmak Uzere sanatin bircok dalinda gelismeler yasanmus,
imparatorlugun diger bolgelerinde oldugu gibi, énemli tarihsel ve kiilttirel birikime sahip
olan Anadolu eyaletlerine yatrimlar artmustir. Zenginlik; estetige ve gorsel sanatlara ilgiyi
arttirmis, bu dénemde stisleme amacl mimari bezeme elemanlar -yerel sanat akimlariyla
da kaynasarak- bigemsel bir kronoloji olusturmustur.

Gerek bicimsel gerekse stilistik olarak izlenen bu gelisimin, 6zellikle ilk donemlerde,
kokli Hellenistik gelenekten bagimsiz olmasi beklenemez. Ancak zamanla,
imparatorlugun genislemesi sonucu, kendi ihtisamini sergileme ihtiyacina bagh olarak, bu
gelenek yerini 6zglin Roma sanatina birakmustir.

Mimari yapitlarda ve lahitlerde izlenen, Roma bezemelerinin gelisim siireci, Hellenistik
Donem sonlarindan itibaren baslatidabilir: Bergama krali I11. Attalos’'un Roma egemenligini
kabul ettigi 1.0. 133 yilindan, 1.0. 1. yy.'in ikinci yarnsina kadar gecen evrede karsilagilan
bezeme isciliginde, Hellenistik Dénem ozellikleri hala egemendir ve acikca izlenebilmek-
tedir!. Kendine 6zgi bir bicem arayist icinde goriinmesine ragmen, Augustus déneminde
de Hellenistik gelenekler devam etmektedir. Dénemin erken érneklerinde izlenen kirilgan
bezek islenisi?, zamanla yerini sert hatli yaptya birakir®. Anadolu’daki yapilagmanin yavag-
ladig1, Hellenistik etkinin énemli 6l¢lide azalmaya basladig: Claudiuslar doneminde, énceki
donemde olusmaya baslayan Romalilasma siirecinin devam etmesinin yan: sira, yeni olu-
san birbirlerinden soyutlanmis iri 6rge yapist dikkat ceker®. Ardindan gelen Flaviuslar
doéneminde karsilastifimiz en énemli yenilik, ¢rgelerde bu doneme kadar stiregelen

*  Birol Can, Atatiirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bolumd 25240 Erzurum.
birolcan@atauni.edu.tr
1 A. Yaylali, Der Fries des Artemisions von Magnesia am Méander, IstMitt. Beih. 15 (1976) Lev. 36-38; Rumscheid
1994, Lev. 34.1, 41.5, 42.4, 45.5-7, 49.7, 69.5, 70-74, 75.6, 132.5-6, 173.4-7; Basaran 19935, 27-28; Kochan 1995, 67,
92; Karaosmanoglu 1996, 24; N. Kochan, “Klaros Apollon Kutsal Alamindan Figiirli Ante Bashgr”, TurkArkDerg
XXXI, 1997, Res. 5-6.
W. Voigtlinder, Der jiingste Apollontempel von Didyma, IstMitt. Beih. 14 (1975) 127 Lev. 17.1; Basaran 1995, 28-29
Lev. 2a-c
3 Alzinger 1974, 9-16, 20-21 Res. 128-137, 161-168; A. A. Tirpan, Stratonikeia I, Augustus-imparatorlar Tapinag: (1998)
29-35, (62-64 Res. 27-28, 31-36
4 W. Alzinger - A. Bammer, “Das Monuments des C. Memmius”, FiE VII (1971) 87 Res. 28c; Andreae 1973, 143 Res.
53; Basaran 1995, 33-36 Lev. Sa-c; Karaosmanoglu 1996, 30-32 Lev. 8a-11a.
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90 Birol Can

kiictik bicimsel degisimlerin vaninda, genel bezeme yapisinda, drge-zemin iliskisindeki
derinlik, 1sik-golge etkisi gibi, 1.S. II. yy.in karakteristik bezeme anlayisinin baslangicini
olusturmasidir®, 1.8, 1I. yy.’a girildiginde, Traian ve Hadrian donemlerinde, Flaviuslarda
baslayan bu degisim stireci daha da belirgindir. Bu dénemde Anadolu’nun, Augustus
doneminden sonra ikinci aln ¢agini yasamaya basladigi, giinimiize kadar ulasabilen bu
déneme ait cok sayidaki yapt ve lahit tizerinde isli bezemelerden de anlasilmaktadir®,
Flaviuslar déneminde baslayan zeminden kopuk, derin 6rge vapist geliserek stirdiriliir.
Zemine yayilan bezeklerde ayrintili ve 6zenli is¢ilik egemendir. 1.S. TI. yy.in ortalarinda,
Antoninler déneminin ilk yillarinda, Hadrian déneminde tanik oldugumuz klasik yapinin
fazla degistirilmeden stirdtirildigiinii’, ancak zamanla bu déneme kadar hi¢ olmadig: olcii-
de onemli degisiklikler yasandiginmi soyleyebiliriz. Onceki déneme damgasint vuran dzenli,
olgtilty, simetrik drge islenisi tamamen terk edilmese de, iri bezeklerdeki kabarik ve canli
yapi, matkabimn sik kullanmuyla olusan derin, 1sik-golge etkili, tek diizelikten kurtulmus
kuralsiz is¢ilik, Antoninler donemi icin sdylenen Barok yapiyr dogrular®. Hadrian déne-
minde baslayan zenginlik, bu dénemde doruk noktasina ulagnustir. Orgelerdeki canlt ve
dogal yapi, dénemin sonlarina dogru yerini derin kanallarla birbirinden soyutlanan bezek-
sel ve sematik yapiya birakmaya baslar. Yizyilin sonlarina dogru, genel bezek
islenisindeki bozulma belirginlesir. Severuslar déoneminin baslarinda zengin stil hala belir-
gin iken I.S. III. yy. baslarindan itibaren yalinlasma, yapaylik ve yiizeyselligin egemen
oldugu sert ve yoz bir stil hakimdir?. Ozellikle matkap kullanimindaki abarti, &zensizlik ve
olciistizlik bu bozulma strecini hizlandirnustir. Dénemin sonlarina dogru bu bozulma
belirginlesir, drgeler bezeksel estetiklerini tamamen yitirerek, gdzii yoran, kalabalik, ic ice
gecmis ve anatomilerini yitirmis parcalar haline dontistirl?,

Aspendos Tiyatrosu

Pamfilya Bolgesinin énemli kentlerinden biri olan Aspendos, Antalya ili, Serik ilce-
si'nin 8 km. dogusunda, Bellus Kovii yakininda, Eurymedon (Koépriicay) Nehrinin 1 km.
batisinda, ovaya hakim iki ylksek tepe tizerine kurulmustur (Res. 1). Arkeolog ve tarihgile-
rin, Asya’nin en iyi korunmus Roma tiyatrosu, Pamfilya Bélgesinin en dnemli Roma yapist
olarak sz ettigi Aspendos Tiyatrosu'!, iki katli sahne binasini siisleyen zengin mimari beze-
meleriyle, gerek yapildigi donem gerekse bélge icin biiylik 6nem tasir (Res. 2, 5). Giiney

h

Alzinger 1974, 24-26 Res. 169; A. Bammer, “Elemente flavisch-trajanischer Architekturfassaden aus Ephesos”, OJh
52, 1978/80, 67 vd.; Koenigs-Radt 1979, 343 Lev. 118; Strocka 1981, 22, 24 Res. 41-44

6 Strong 1953, 131-139 Lev. XXXV-XXXVI; Andreae 1973, Res. 445-449; Strocka 1973, 893-900 Lev. 281-288; idil
1976/77, 13-22 Lev. 7.2-10.3; Koenigs-Radt 1979, 336-348 Lev. 112-123; Naumann 1979, 28-34, 67-73 Lev, 56-61; J.
Schifer, “Phaselis”, IstMitt. Beih. 24 (1981) 87-89 Lev. 40-44; Strocka 1981, 25-31 Res. 45-49, 51-33; Piilz 1989, 31,
100 vd., 104 vd. Lev. 26.4-28, 36; Koch 2001, 217; Young 2003, 172, 176, 179.

Strong 1933, 149; Andreae 1973, 450-452

8 Andreae 1973, 228 Res. 100; Idil 1976/77, 22 vd. Lev. 10.4-14.1; Koenigs-Radt 1979, 346-348 Lev. 122; Strocka 1981,
20-21, 29-30 Res. 54-60; Dinstl 1986/87, 141 vd. Res. 4 vd.; Vandeput 1997, 64-77, 203-205 Lev. 25-32.

9 Bandinelli 1971, Res. 64, 246, 302, 303; Koenigs-Radt 1979, 346-348 Lev. 120-121, 123; Strocka 1981, 22 Res. 62;
Piilz 1989, 110 vd. Lev. 29; Vandeput 1997, Lev. 90.1-2, 109.2-3, 110.4, 112.2; Koch 2001, 248 vd., 282 Res. 102,
103, 122

10" Bandinelli 1971, Res. 39, 40, 281, 327, 328, 370

11 Lanckoronski 1890, 102 vd. Res. 81-93 Lev. XX-XXVII; M. Bieber, The History of the Greek and Roman Theatre
(1961) 208 vd. Res. 700-706; R. Brillant, Roman Art (1974) 76 Res. 1.61a; J. B. Ward-Perkins, Architecture der
Romer (1975) 409 Res. 210; G. E. Bean, Eskicagda Guiney Kiyilar (1997) 54 vd. Res, 20-23
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parados icinde ver alan, mimar Zeno'ya ait 2 m.’lik kaidedeki yazitindan anlasildigina
gore, tiyatro Roma imparatoru Marcus Aurelius (1.5. 161-180) déneminde, Curtius Crispinus
ve Curtius Auspicatus adli iki kardes tarafindan kentin yerel tanrilari ve imparatorluk aile-
sine adanmuistir'2.

Giintimiize kadar orijinal yiiksekligi korunan sahne binasi, diizgiin konglomera blokla-
rindan olusan iki katli bir yapidir (Res. 3, 6). 1.60 m. yiiksekliginde bir podyuma oturan
scaenae fronsun, proskeniona acilan 5 kapisindan ortadaki (porta regia) oldukca genis,
digerleri (portea hospitales) daha dar tutulmustur. Mermer bloklarla kapli scaenae fronsun
tamamu, alt ve tst kati kaplayan onar aediculadan olusur. Alternatif dizilen ve girinti-cikin-
tilar yaparak etkileyici bir 1s1k-gdlge oyunu yaratan aediculalarda bulunan toplam 40
siitundan alt kattakiler fon, tist kattakiler Korinth tarzinda olup bugiin sadece Ust kat
stitunlarindan birine ait gévde parcasi gortilebilmektedir. Her aediculada yer alan iki siitun,
{istteki bezemeli sacaklig1 tasir (Res. 4 a-b). Ust katta, proskeniona acilan 3 kiiclik pencere
disinda aediculalar arasinda yer alan alt katta 9, tist katta 8 nis, siituncelerle taginan kicik
sacakliklarla taclandirlmustir. Tiyatrodaki akustik diizeni saglamak amaciyla olusturulan
egimli ahsap catinin izlerini, iki yandaki paraskenion duvarlannda gormek muimkiindr.

Gerek aediculalardaki, gerekse nislerdeki sacaklik bloklarinda islenen ¢ok cesitli mimari
bezemeler (Anthemion, fon kymationu, Girland ve Ranke frizi, Lesbos kymationu, Tavan
kasetleri, Soffitler..)!? dénemin Pamfilya sanatindaki zenginligini yansitmasinin yani sira,
&zgiin tipleriyle, sanatgi ve atdlye farkliliklarmni da ortaya ¢ikarmaktadir.

Anthemion

Sahne binastn kaplayan mermer bloklar tizerinde, her iki katta, ¢cok sayida palmet dizi-
sine yer verilmistir.

Actk-kapali palmet diziminin uygulandig: sahne binasi alt kat simasinda (Res. 7, 8),
kenger yapraklart iizerinde yiikselen orgeler, alttaki fon kymationu’yla kaynasnus durum-
dadir. Yiizeyden c¢oziilmis palmetlerde, eksen yapragin her iki yanindaki birer tag yaprakla
birlikte tek bir saptan cikan {iclii demet olusturmast, ilk kez Traian dénemi Ionia’sinda
olusurl®, Pamfilya’da olgunlastr, en giizel 6rneklerini burada vererek Severuslar donemine
kadar bu goriiniimiinii korur!®. Acik ve kapal palmetlerin dig tac yapraklarimn altta
kivrilmastyla olusan kanca-sarmallarin da ilk 6rneklerini, mimaride dnemli degisikliklerin
ve yeniliklerin yasandigi Traian déneminde bulmaktayiz!®. inceledigimiz alt kat simasinda,
hem iiclii tag yaprak demeti hem de kanca-sarmal olusumu, Antoninler déneminin canli,
dogal ve 1sik-gdlge etkili bezeme anlayisina uygun bicimde iglenmistir.

Derin ve genis damarli, bitkisel gériintimlii, matkap oyuklariyla parcalanmug yaprak
yapsini, palmetlerin altindaki kenger demetlerinde de gormek mimkindiir. Genis yiizeyleri,

12 Tanckoronski 1890, 91, 179-184; Corpus Inscriptionum Graecarum, 4342-d.

13 Bezeklerin terminolojisi icin bk.: Rumscheid 1994, Ek A-F; Vandeput 1997, 28-32; Kochan 1995, Lev. 2;
Karaosmanoglu 1990, 23.

14 Srracka 1973, Lev. 284; Koenigs-Radt 1979, Lev. 113.7.

15 Strocka 1973, Lev. 281.1; Koenigs-Radr 1979, Lev. 113.3; Strocka 1981, Res. 47, 49; Dinstl 1986/87, Res. 4 vd.;
Basaran 1990, 238; Bagaran 1995, Lev. 19-24; Vandeput 1997, Lev. 25.3, 109.2, 110.4.

16 Koenigs-Radr 1979, Lev. 113.7.
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testere digi biciminde dizilmis keskin yaprak uclariyla birer canak-yaprak gériniimiindeki
kenger demetleri, bezeklere derinlik ve canlilik katnustir. Tiim érgeler, alttaki kenger demeti
tzerinde ylkselirken, acik palmetlerden biri, kenger demetsiz ve tac yapraklar bagli olarak
islenmistir (Res. 7). Ayni sima kusag: tizerinde olmasima ragmen tek bir acik palmetin diger-
lerinden farkli olarak altta kenger demetsiz islenmesiyle simetrinin bozulmasi, Antoninler
déneminde izlenen serbest, kuralsiz ve canliligin amaclandigi barok akimmn geregidir.

Hemen her aediculanin, farkli usta gruplar tarafindan islendigi izlenimi verircesine
degisik bezek bicimleriyle goriintisiintin bir bagka 6rnegiyle, yine alt kat simasinda
kargilasmaktayiz (Res. 8). Uclart matkap oyuklariyla catallanmus tac yapraklar ve dogal
kenger demetleri agisindan biiyik 6lctide benzerligine karsin, ticlii tac yaprak demeti
olgusu goriilmez. Ta¢ yapraklar birbirinden bagimsiz islenmislerdir.

Ters-diiz diziminin uygulandigi, Aspendos Tiyatrosu sahne binas: st kat simasindaki
palmetlerde (Res. 9), ta¢ yapraklar birer demet bagiyla sarilmislardir. Ters acik palmetlerde,
Perge Tiyatrosu'nda goriildigi gibi'” ortadaki uzun eksen yapraktan cikan hancer bicimli
ta¢ yapraklar simetrik yap1 sergilerler. Kapali palmetlerde eksen yapragin her iki yanindaki
lger tag yaprak kiime olusturmus!®, altta uclari kanca-sarmalli capraz rankeler rgeleri
diplerinden baglamistir. Acik palmetlerin diiz yiizeyli, genis tac yapraklarmin ortalarindaki
uzantiyla alttaki yapraga dokunmasi, hangersi bir gériintii kazanmalarini saglamuistir.
Hanger gorintimli tag yaprak yapisy, ilk érnekleriyle Ionia ve Pamfilya’nin Hadrian déne-
mi eserlerinde!? karsilastigimiz, kronolojik gelisim gosteren bir olgudur. S6z konusu
hangersi yapinin Aspendos 6rneklerine benzer bicimde, ancak daha gec bir dénemde
Perge’de goriilmesi®®, Pamfilya’da benimsenen bir gelenek oldugunu gosterir.

Antoninler barogunun zeminden ¢ozilmus, canli, diri érge yapist, orak bicimli tac
yapraklarin uclarindan birbirlerine dokunmalariyla aralarda olusan derin ve kapali bosluk-
lar, Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin alt ve tist katlarinda bulunan nislerin simalarinda
da belirgindir (Res. 10, 11, 12, 13). Yaprak damarlarina ve derin matkap oyuklarina yer ve-
rilmeyen bu 6rneklerde, alt katin biiyiik sima kusagindaki parcalanmis yaprak yapisinin
gorilmeyisi, kusagin darhigr ve gériintirligtniin az olmasinin verdigi 6zensizlikle ilgilidir.

Alt katin biiytik sima kusaginda (Res. 7, 8) oldugu gibi, nislerde de cok farkli tipler karsi-
muza ¢ikmaktadir. Bu farklihk ozellikle palmetlerin altlarindaki rankelerde belirgindir. Alt kat
nislerinden birinde (Res. 10), dolgun gériintimlii ve yiizeysel rankeler, ilk bakista ayrintilar:
islenmeden yarim birakilmus izlenimi vermekte iken, bir digerinde (Res. 11) bu rankeler asi-
11 stilize olmusg, dogalliktan uzak, bezeksel, simetrik ve sematik yapilartyla dikkat cekerler.

Ust kat nig simalarindan biri, Aspendos Tiyatrosu sahne binasinda, lotus motifinin uygu-
landig: tek kusakur (Res. 12). Ust tste ikiz yapraklardan olusan lotuslarin yaprak uclari ip

17 N. Atik, “Die Bauornamentik der Bithnenfassade des Theaters von Perge”, bk. J. Inan - N. Atik - A. Oztiirk - H. S.
Alanyali - G. Ates, “Vorbericht tiber die Untersuchungen an der Fassade des Theaters von Perge”, AA 2000.2, 298
vd. Res. 17-19.

18 “Uglii yaprak demeti” ads alunda inceledigimiz yapr, dzellikle ters-diiz palmet diziminin uygulandig: bazi érnek-
lerde, alta dogru genisleyen eksen yapragimn iki yanindaki iger ta¢ yapragin kendi aralarinda olusturdugu gruplar
olarak karsimiza ¢ikar: Koenigs-Radt 1979, Lev. 120.1-2; Basaran 1995, Lev. 13b-c. Bu sekildeki ticlii demetin eksen
yapraksiz bicimi Hellenistik Donem bezemelerinde sik goriiliir: Kochan 1995, Lev. 3a, 4b, 8h.

19 Koenigs-Radt 1979, 336, 341 Lev. 114.3, 117.2; Strocka 1981, 28 Res, 49 Bagaran 1995, 80 Lev. 20a.

20 Basaran 1995, Lev. 30b
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seklinde uzayarak yan orgelere dokunmaktadir. Eksen yapragm her iki yanindaki ta¢ yaprak-
lar alttaki kanca-sarmaldan cikarak (iclii kiime olustururlar. Eksen yaprag: filiz bicimli lotus-
lar altta demet bagiyla sarilirken, kapali palmetlerin ¢atallanmis eksen yapraklan ticgen bir
gtbek tzerinde yikselir. Kabarik érge yapisi ve yaprak aralarindaki derin bosluklar 1sik-
golge etkisini vurgular.

Diger bir tist kat nis simasinda (Res. 13), yakin benzerlerine Pamfilya'nin énemli iki
kenti Perge ve Side nymphaeumlarinda rastladigimiz?! 6rge dizimi kullanilmistie. Kapals
palmetler arasinda dontisiimlii olarak acik palmetlere ve kenger yapraklarina yer verilmis-
tir. Saplarindan sikica baglanmis ters kenger yapraklan derin damarlarla zenginlestirilmis,
dikensi uclari keskin ve sivri islenmistir. Tipolojik benzerlige ragmen, daha ge¢ dénem
ozellikleri tasiyan Perge ve Side 6rneklerinden bicemde ayrilir.

Canli ve dogal yapmin son derece basarili ve barok akima uygun islendigi dérnekler
disinda, 6zensiz, yizeysel iscilik gosteren orneklere de sahne binasinda rastlamaktayiz.
Bunlardan birinde, alt kattan bir nis simasindaki (Res. 14) acik palmetlerde, tabana dogru
genisleyen yalin eksen yaprak, diger ta¢ yapraklardan tamamen bagimsizdir. Alttaki kanca-
sarmallar taban silmeyle kaynasmis, orgeler bitkisel gortintimlerini ve dogalliklarini bliytik
dlciide yitirmistir. Dis yapraklarin, uglartyla yan ¢rgelere dokunarak kopri olusturmast
zamanla tamamen bozularak Sagalassos Agora Nymphaeum'unda oldugu gibi?? yerini
stilize olmus yapiya birakir.

lon kymationu

Sahne binast alt kat simasindan inceleyecegimiz ilk yumurta dizisinde (Res. 7), iistteki
kenger yapraklariyla kaynasan canaklar, alta dogru sivrilen uzunca yumurtalardan derin ve
genis oygularla ayrilir. Hadrian dénemine kadar canaklarla birlikte yumurtalar da st silmeye
asili gibi islenirken, bu durum Antoninler donemiyle degismeye baslar. Buradaki kadar
plastik yap1 kazanmast Antoninler donemi barogunda gerceklesmistir. Palmetleri incelerken
soz ettigimiz, Orgeler arast bosluklarin derinlesmesi, 1s1k-golge etkisinin cogalmas: gibi barok
ozellikler, yumurta dizisinde de belirgin bicimde izlenebilmektedir. Canakla yumurta arasin-
daki derin oygu alta dogru daralmaktadir. Ik kez Flaviuslar doneminde goriilmeye baglanan,
alt silmeyle kaynasan canaklarm birer ipcikle yumurtaya baglanmas1??, alt kat simasinda
zeminden kabarik, ince iscilikle karsimiza cikar.

Canak, Hadrian dénemine kadar yumurtay: ¢evreleyen bir kabuk goriiniimiinde iken24
Antoninletle birlikte, ozellikle Efes’teki Vedius Gymnasiumu ve Serapis Tapimagi, Smyrna
Agora ve Side Apollon Tapinag: gibi dénemin bircok yapisinda goriildiigt sekilde acilmaya,
yayvanlasmaya, gercek bir canak goriintisti kazanmaya baglar®>. Bu déneme ait bazi
drnekler, gecmisin bicem 6zelliklerini yansitsalar da, Antoninler barogunu olusturan plastik,

21 Basaran 1995, 108, 109 Lev. 30c, 31b.
age., 105 Lev. 29.b
23 Karaosmanoglu 1996, 33 vd. Lev. 12b vd.

24 Voigtlinder, y.dn. 2, Lev. 25.2-3; Naumann 1979, Lev. 57; Pilz 1989, 104 vd., Lev. 18-20; Karaosmanoglu 1996, 39
vd., Lev. 20b, 21a-b; Vandeput 1997, Lev. 25.2-5, 71.3, 73.2, 79.4, 80.2.

25 Koenigs-Radt 1979, Lev. 120.2; Strocka 1981, Res. 54, 60; V. M. Strocka, “Wechselwirkungen der stadtrémischen
und kleinasiatischen Architektur unter Trajan und Hadrian”, IstMitt 38, 1988, Lev. 45.1, 46.1-2,6, 47.2;
Karaosmanoglu 1996, 44 vd. Lev. 25a vd.; Vandeput 1997, Lev. 119.1
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canl ve yaratict sanat anlayist gelisimini araliksiz stirdiiriir. Altta taban silmeyle, (istte ken-
ger yapraklarryla ic ice gecerek biitinlesen diiz kenarh canaklarin zeminden kabarik ve
yayvan yapist, 1sik-golge etkili barok isciligi yansitmaktadir. Genel anlamda bozulmanin,
vozlagmanin baslangici olarak bilinen Severuslar déneminde ise canaklar, yumurtay: alttan
cevreleyen bir yay seklini alirlar?®. Canak kenarlarinin iistee ice dontik islenmesi de aym
gelisim kronolojisini izler.

Seyrek dizili ¢canaklar arasina yerlestirilen ok bezekleri de dénem sanatinin geregi
olarak bicimsel acidan degisiklikler gosterir. Onceleri yukaridan asagiya diimdiiz uzanan
bir sap ve ortasindan iki yandaki ¢anaklara dogru dik uzanan kanatlardan olusan oklar, bu
doénemde daha plastik, yumusak hatli ve canli islenmeye baslanir. Ortalarindan cizgisel bir
oyguyla béltinerek Ust tste iki kisimdan olusan oklarin alttaki kanat ve tstteki sap uclar
yanlara dogru kivrilarak canaklara dokunmaktadir (Res. 7). Hadrian doéneminin iist tiste
ikiz yapraklardan olugan lotuslarini animsatan bu ok yapisinin Antoninler dénemi dismnda
benzeri yoktur. Dénemin Pamfilya ¢rneklerinde, 6zellikle Perge Tiyatrosu'nda benzer
bicimde goriilen®’, (st ste ikiz yapraklar bicimindeki keskin suth ok ucu yapist Pamfilya’ya
Ozgl olmalidir.

Sahne binasi alt kat simasinda, yumurtayi cevreleyen genis canagin yayvanlasmasi da
belirgindir (Res. 4). Erken Antoninler déneminde gériilmeye baslanan canak kenarlarinin
duizlestirilmesi®®, burada en belirgin bicimiyle uygulanmistir. Canaklarin yvayvanlasmasina
kargilik yumurtalarin ince ve uzun bir yap1 kazanmasi, her iki 6rgeyi ayiran derin oygunun
genislemesini saglamistir.

Sahne binasi alt kat simasindan inceledigimiz fon kymationu érgeleri (Res. 7, 8),
zeminden ¢ozilmis, 1s1k-golge etkili ve canlt yapilariyla, palmetlerde izledigimiz barok
yapiy1 stirduiriirler. Antoninler dénemi barogunun geregi olarak, ayn1 kusak {izerinde farkl
tiplere yer verilmis, kenger yapraklariyla biitlinlesen yumurta sirasmin, dizimde anthemion
kusagiyla kosutlugu ortadan kalkmustir.

Sahne binasi Gst kat simasinda (Res. 9), ters-diiz palmet diziminin altinda uzanan
yumurta-ok sirasinda, seyrek dizili canaklar taban silmeyle kaynasmustir. Yayvan canaklar-
dan derin oygularla ayrilan oval yumurtalar bagimsiz durmaktadir. Aralardaki oklar,
dongiilii kanatlariyla canaklara ilintili, uzun ve sivri uclu, kisa ve genis sapldir. Ayrintudaki
bi¢im farklar1 disinda, biiytk 6lciide ayni yapida islenen alt ve iist kat simasi bezekleri,
barok yapmin basarili temsilcileridir.

Sahne binasi alt kat nislerinden birinin simasinda (Res. 14), islendigi kusagin konumu
geregi degisik ozelliklerle karsilasmaktayiz. Ustte boncuk dizisine asili gibi duran canaklar
altta taban silmeye gomiilmiistiir. Canak kenarlarinm yiizeyleri, bu déneme kadar hic olma-
dig1 olciide genislemis ve diizlesmistir. Ust silmeye asilt duran oval yumurtalar asagiya
dogru sivrilerek bir ipcikle ¢anaga baglanir. Buraya kadar saydigimiz 6zellikleriyle, sahne
binasindan inceledigimiz diger 6rneklerden (Res. 7, 8, 9) pek farkli olmayan kusakta,
oklarin degisik bicimi dikkat ¢eker. Yukaridan asagiya kadar diiz bir sap ve bunun

26 Koenigs-Radt 1979, Lev. 123.1; Wegner 1986/87, 96 Res. 8; Karaosmanoglu 1996, 52 vd. Lev. 38a vd.; Vandeput
1997, Lev. 67.1, 109.3, 110.4, 117.3

27 Karaosmanoglu 1996, 48 Lev. 32b, 33a.
28 age., 46 Lev. 28a.
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ortasindan canaklara dogru dik uzanan ince kanatlardan olusan oklar, dogal yapilarini
yitirerek bozulmuslardir. Her ne kadar Severuslar déneminin cansiz ve ozensiz bezemeleri-
ni andirsa da, genel 6rge yapisindaki bu bozulma, donem farkindan ¢ok sima kusaginin
sahne binasi iizerindeki konumu ve biiyiik sima bezekleri kadar genis olmamasindan kay-
naklanmakrtadir. S6z konusu dzensiz, cansiz ve sadece bezeksel amacla olusturulmus
yapty, ayni nis simasinin palmetlerinde, hatta iki kusagi ayiran boncuk dizisinde de?
gormek mimkiinddr.

Girland Frizi

Sahne binast alt katt boyunca uzanan genis friz kusaginda boga baglar ve girlandlara
yer verilmistir. Inceledigimiz diger bezeme kusaklari gibi girlandlar da ayni kusak tizerinde
islenmelerine ragmen, monoton bir kaliba bagli kalmaksizin farkl: tiplerde islenerek hare-
ketli ve canli yapr olusturmuslardir (Res. 15, 16).

Friz kusaginda, girland tasiyict elemanlar olan boga baslari, bukranion (iskelet boga
bast) tipinde islenmislerdir. Bukranion, Roma Gagi Anadolusu'nda girland tasiyici olarak
nadiren kullanilan bir 6gedir®?. Zeminden taskin bukranionlarda, kalin boynuzlar yukar
dogru kivrilmus, gz cukurlar disinda ayrintiya yer verilmemistir. Bukranion tipinde olma-
larina ragmen boga baslarinin boynuzlar: arasinda bukleli alin tiiylerine yer verilmesi
dikkati ceken bir unsurdur.

Boga baslari arasindaki cicek, meyve, dal ve yapraklardan olusan girlandlar, zeminden
kabarik ve zengin gorinimleriyle dogal bir yapt sergilerler. Boga baslarina dogru incelen
girlandlarin kalin orta bélimlerine yaprak, salkim veya cicek-rozet gibi bitkisel bezekler
yerlestirilmistir.

Sik dizimli cicek, meyve ve yaprak gelerinden olusan girlandlarda vurgulanan zengin,
hareketli, canli yap ilk bakista goze carpar. Tiim girland 6geleri derin kanallar ve matkap
oyuklariyla birbirlerinden soyutlanmalarina ragmen yakin benzerini Perge’den girlandh bir
lahit tizerinde gordiigiimiiz3! yerel bir 6zellik olarak uyumlu bir bitinlik i¢inde
islenmislerdir. Sahne binasinda, genelde cicek ve meyve agirlikli izledigimiz girland
yapisinin yaninda, tamamen yapraklardan olusan girlandlar da goriiliir (Res. 16)*% Girland
dgelerinin cozilerek canli ve hareketli yapi kazanmast, derinlik ve 1s1k-golge oyununun
yarattigi etki, barok stil olarak adlandirilan® ge¢ Antoninler dénemi biceminin karakteris-
tik dzellikleridir. S&zii edilen ozellikler, Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin diger bezeme
kusaklarinda oldugu gibi girland kusaginda da belirgindir.

Uclar: diigimlii, genis ve diiz yiizeyli taeneialar, girlandlari boga baglarimin tizerinde
birbirlerine baglarlar (Res. 15, 16). Taeneialarin zemine yapisik, diiz ylizeyli alt uclart boga
baslarinin iki yanindan asagi dogru sarkarken, st uglar girland yay: bosluklarindaki

29 ki yassi-bir genis boncuktan olugan ve alttaki yumurta dizisiyle uyumlu devam eden oérgeler, bu dizilis bicimiyle
Likya-Pamfilya tipindedir; Karaosmanoglu 1996, 57-58.

30 1sik 1975, 309 dn. 220

31 Koch 2001, 259 Res. 107.

32 1sik, Anadolu girlandli lahitlerini, meyveli girlandlilar ve yaprakh girlandhlar olarak iki grupta topladigi
cahsmasinda, yaprakli girland tipinin Pamfilya'ya 6zgi bir olusum oldugundan sz eder: Isik 1975, 273 vd.

33 age., 57
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canaklara kadar uzanirlar. Iclerinde bitkisel rozetlere yer verilen bu canaklar buiytik dlciide
tahrip olmuslardir. Sahne binasinin inceledigimiz érneklerinde goriildigii gibi, zeminden
kabark ve hareketli islenen uclari diigiimlii taeneialarin dalgalanarak uzamasy, 1.S. IL yy.n
liclincli geyreginden dnce yaygin degildir3,

Ranke Frizi

Sahne binas: Ust kati boyunca uzanan genis friz kusaginda, her aediculanin 6n ve yan
cephelerinde rankelere yer verilmistir. Ortadaki merkezi bir akanthus demetinden cikarak
yanlara dogru kivrilarak devam eden dallarla bunlar arasindaki yaprak ve ciceklerden olusan
standart tipteki bezemeler, barok 6zelliklerin egemen oldugu érge yapisiyla karsimiza
cikar (Res. 17, 18).

Ortada, taban silmeye gomuli kenger-gdbeklerin iistiindeki ti¢ iri akanthus boydan
boya damarli, yaprak uclan dikensi islenmistir (Res. 17). Akanthuslar arasindan kivrilarak
¢ikan ince dallarin ucundaki ¢icekler de ayni bicimde zeminden kabarik ve dikensidir.
Alutaki kenger-gdbegin iki yanindan c¢ikan kalin dallar yanlara dogru uzanarak simetrik
yapi olusturur. Sivri uglu yapraklarla sarili bu dallardan ¢ikarak ters yonde kivrilan yan
dallarin ucundaki cicek-rozetler zeminden tamamen soyutlanmustir. Rankeler, her iki ucta
Uger tac yapraktan olusan yarim palmetlerle sonlanir.

Diger bir 6rnekte (Res. 18), ortada kenger-gdbege oturan uzun govdeli akanthus
yapraklar ve bunlara bagli rankeler daha ince yapilidir. Rankeler arasinda dolanan ince
dallar, trgelere derinlik ve canlilik kazandirmustir. Ayrularnim asinmis olmasina ragmen
orgelerde donem bicemi belirgindir. Kinlgan ve ince iscilikli ranke frizi her iki ucta tcli
ta¢ yaprak kiimesinden olusan yarim palmetlerle sonlanir. ince saplarin ucundaki dort
yaprakli ¢igek-rozetler zeminden soyutlanmis ve cepheden verilmistir.

Burada izledigimiz ranke kusag: (Res. 18) sahne binast tist katindaki genis orta alinhigin
altinda yer almaktadur. Ilk bakista goze carpan, kusak blogunun sol tarafta daha kiictik
blokla uzaulmasidir. Bu, kusagm tam ortasinda yer almasi gereken akanthus kiimesinin ve
genel gorintideki simetrinin bozulmasina neden olmustur. Olasilikla, tamami ayni
olctlerde islenen sacaklik bloklar: yapi tizerine yerlestirildiginde, orta alinligin daha genis
olmasi sonucu, bu kisimda olusan bosluga daha kiictik bir parcanin eklenmesi gerekmistir.
Uzerinde igli bezeklerin stili geregi, diger bloklardan farkls olmayan, ama simetriyi ve
estetigi bozan bu blogun 6l¢iim hatasindan kaynaklandigini séylemek mumkiin degildir.

inceledigimiz ranke bezemeleri (Res. 17, 18) benzer bicim ve boyutlarda, ayni kusak
lzerinde yer almalarina ragmen, ayrintida farkliliklar gésterirler. Yapraklarin ve cicek-
rozetlerin yapilarryla birbirinden ayrilan ranklerde izlenen bu degisikliklerin nedeni
sanatci farkliifinda aranmalidir,

Aspendos Tiyatrosu rankelerinde izlenen tic bolimlii yuvarlak gobekli cicek-rozetler,
akanthuslarin isciligi, genel 6rge bicimindeki dzgiin yapilar, Pamfilya'nin yerel bicemi
olarak tanimlanabilir. Farkl tarihlerden olmasina ragmen, Pamfilya'nin diger bir merkezi
Attaleia’da Hadrian Kapisi tizerindeki ranke kusaginda da ayni 6rge islenisinin goriilmesi,
bu savi dogrular?>.

34 N. K. Diler, Pamfilya Bélgesi Girlandl Sunaklari (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 1989) 13 Res. IL
35 Strocka 1981, 28 vd. Res. 47.
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imparatorlugun merkezi Roma’da goriilen rankeler ve diger bezeme tirleri, bicimsel
olarak Anadolu bezekleriyle ayni yapida olmalarina ragmen bolgesel 6zelliklerin etkisi
altnda bicimlendikleri icin ayrintida farkhiliklar gosterirler. Ortada akanthus demeti ve iki
yana dogru uzanan yaprakli-cicekli rankelerin olusturdugu bezeme kusaklarinin, Aspen-
dos'ta da en giizel 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Merkez Roma’'nin Antoninler dénemi
yapilarinda dogalliklari, canl ve hareketli gortiniimleriyle barok yapiy1 yansitan ranke
kusaklari3® inceledigimiz Aspendos érnekleriyle benzer tiptedir. Bununla birlikte, Aspendos
bezekleri bolgesel ozellikler tasimalart agisindan Pamfilya sanatinda 6nemli yere sahiptir.

Lesbos Kymationu

Erken dénemlerden itibaren sevilerek kullanilmis olan bir diger bezeme, lesbos yaprak-
laridir, Ozellikle Roma Donemi'nde, cok sayida drnekle karsimiza ¢ikan bu bezek, farkli
tiplerde islenmistir. Hatta dyle ki, ayni yapi tizerinde farkl tipte lesbos kymationu orgeleri
goriiliir. Dolayisiyla, astragal ve soffit bezemeleri gibi, lesbos kymationlarint da tarihlendi-
rirken, birkac ayiric1 6zellik disinda acikga belirlenmis bir gelisim sablonundan s6z edile-
mez. Sadece, drgelerdeki tzenli ya da kaba iscilik, érgelerin zeminle ve birbirleriyle iligkisi,
1s1k-gdlge oyunundaki etki, canlt ve diri yapilan ve ayni yap: Gizerindeki diger bezeme ele-
manlartyla uyumu incelenebilir.

Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin cesitli yerlerinde konumlu lesbos kvmationlart
incelendiginde, yapidaki diger bezeme kusaklarinda oldugu gibi, farkl: tipte orgelerden
olustugu gorilmektedir. Bu cesitlilik, séz konusu 6rneklerde, donemin kuralsiz, dzgin,
canl yapmn amaclandig: barok akimin ézelliklerine paralel bicimde iglenmistir.

Aspendos Tiyatrosu sahne binasi alt kat sima kusagr alundaki lesbos kymationunda
(Res. 16), donistimlii olarak dil ve ytirek yapraklara yer verilmistir. Dil ve ytirek yapraklar
arasindaki iliski, Roma Donemi boyunca cesitli degisimlere ugramistir. LS. I. yy.in baglarin-
dan itibaren Hellenistik etkiden kurtularak sekillenen lesbos kymationu ge¢ dénemlere
dogru geleneksel tipini yitirir. Yiirek yapraklar, onceleri, 6zellikle Efes’teki Mazaeus-Mithri-
dates kapisinda oldugu gibi genis dil yapraklar arasinda birer dolgu motifi gibi iken?’, 1.8,
1. yy. ortalaninda hacim kazanmaya ve biiylimeye baslar?®. 1.S. I yy. sonlarindan itibaren
de tim orgeler esit agirliktaki ayri birer motif gibi islenerek klasik lesbos kymationu
gorintiisiinden tamamen uzaklagirlar®. Inceledigimiz 6rnekte (Res. 16), dil ve yiirek
yapraklar esit vurguya sahip iki motif halindedir. Dil yaprak ortasindaki eksen, ustteki
gobekle birleserek yan kaburgalardan ayrilmigtir. Eksenin iki yanindaki kaburgalar,
onceleri eksenin kanatlari gibi goriintirken 1.8, IL. yy.’dan itibaren tamamen bagimsiz birer
orge haline dontistir®?, Ancak, eksenlerdeki bu degisim ve cesitlilik, donem ozelligi olarak
kabul edilemez. Cinkii 1.S. III. yy.in iclerinde bile hala kanatl: eksen tipine rastlanirt!,
Hatta, Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin ikinci kat podyumunda bile séz konusu kanatlt

36 G. Schérner, Romische Rankenfriese (1993) 92 vd. Lev. 76 vd.

37 Alzinger 1974, 95, 97-98, 119 vd. Res. 127, 135-138, 171-175; Vandeput 1997, 151-152 Lev. 18.2, 71.4, 81.4, 83.1
38 vandeput 1997, 151-152 Lev. 84.2, 96.1-2, 112.1

39 age., 152-153 Lev. 30.3, 37.3, 44.4, 65.1-3, 92.1, 92.3, 101.4, 114.1

40 age., 153-154 Lev. 37.2-3, 41.3, 42.3-4, 44.4, 51.1, 53.1, 60.4, 61.2, 65.1-3, 90.3, 92.1, 92.3, 101.4, 111.2, 114.1

41 Karaosmanoglu 1996, Lev. 38a.
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eksen yapisina rasthyoruz*?, Bu anatomik degisim, Antoninler déneminden itibaren yerini
Ozensizlik ve bozulmaya birakir. Hartta yan kaburgalar, eksenden cok dil yaprak cercevesinin
birer parcastymis izlenimi vermeye baslar. Dil yaprak cercevesinin taban silmeden ice
egimli olarak yiikselmesiyle genis bir kemer olusmustur. Aralardaki yiirek yapraklar, altta
tek sap halinde yiikselerek Ustte matkap delikleriyle ikiye ayrlmustir. Bunlar, dil yapraklardan
derin ve genis kanallarla ayrilirlar. Kymationda, drge yiizeyleri diiz, yalin islenmis, abartisiz
matkap oyuklarn motiflere canlilik kazandirmstir.

Ust kat sima kusagr altinda uzanan genis kusakta (Res. 17, 18), dil yapraklarin genis bir
kemer olusturan cerceveleri, keskin bir boyunla tstteki gébekten ayrilir. Boynun tstiindeki
yuvanin Ust silmeye gdémilmesi ve ortadaki bagimsiz gébekten derin bir kanalla ayrilmas:
LS. 1I. yy.1in degismeyen formudur. Bu kisimda dil yaprak, aralardaki yirek yapraklara
birer ipcikle dokunur. Dil yaprak icindeki eksen, farkli bir yapiyla karsimiza cikar. Altta
tek sap halinde baslayip iistte ti¢ dalli islenen eksen tipinin Anadolu’'da pek fazla 6érnegi
yoktur. Bu orge, bazi ¢rneklerde palmetlesmis olarak karsimiza cikar®3. Severuslar déne-
miyle birlikte, biitiin bezek tiirlerinde goriilen bozulma ve yozlasmaya kosut olarak lesbos
kymationlarinda da, gébekler ve dil yaprak cercevelerinin dis konturlari daha koseli ve sert
islenmistir.

Orta Alinhk

Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin tst katindaki 10 aedicula dairesel ve {icgen
alinliklarla taclandirilmustir (Res. 3). Scaenae fronsun iki ucunda kalan ticgen alinliklar
paraskenion duvarlarinca sinurlandirilmislardir. Alinliklardan sadece ortada yer alan
blyligi saglam olarak korunabilmistir (Res. 18, 19).

Orta alinlik, iki aediculay: kapsadig icin digerlerinden daha genistir. “Kirtk alinlik”
olarak tanimlanan ve benzerlerini Petra Khasne'de, Milet Agorast kapisinda, ve Efes Tiyatro-
su'nda gordigiimiz bu model, 17. yy. barok akiminin karakteristik 6zelliklerinden
biridir*4, Alinligin tam ortasinda yer alan, ranke ve ciceklerle sartlmus figilir, yerli halk tara-
findan “Balkiz, Belkis” adlariyla anilir. Lloyd, bu sézciiklerin, tiyatro ve tragedya tanrisi
“Bakkhos"dan tiiremis olabilecegini bildirir®>. Ge¢ donemlerde, alinlik tizerine cesitli
amaglarla acilan oyuklar nedeniyle figtiriin cinsiyeti belirlenemez duruma gelmis olmasina
ragmen, glicli omuz ve kol yapisinin yaninda, bel, gdgiis gibi viicut hatlari ve omuzlarina
dokiilen saclarinin yapistyla bir kadini andirmaktadir. Bakkhos (Dionysos) térenlerini kutla-
yan kadmlara “Bakkha” dendigi bilinmektedir. Dionysos'un dogayla ic ice bir tanri olmasi*®
ve Bakkhalarin tannlarina daglarda ve ormanlarda tapinmalartyla buradaki figiiriin cesitli
bitkiler arasinda betimlenmesi iliskilidir.

Buytik ol¢iide tahrip oldugu icin figiiriin plastik 6zellikleri hakkinda yorum yapmak
guctiir. Omuz ve kol yapisiyla erkeksi bir durus sergileyen figiirde, kollar asagiya dogru

42 B. Can, Aspendos Tiyatrosu Bezemeleri (Yayinlanmanus Yiksek Lisans Tezi, Erzurum 1999) Lev. 24a-c.

43 C. Weickert, Das lesbische Kymation (1913) Lev. 8a, 10a-c; P. H. V. Blanckenhagen, Flavische Architektur und ihre
Dekoration (1940) Lev. 16 Res. 49-50.

44 Lyttelton 1974, Res. 1, 93; Strocka 1981, Res. 1, 29-30, 36.
45 S, Lloyd, Tiirkiye'nin Tarihi (1997) 248.
46 A, Erhat, Mitoloji Sézligi (1993) 71.
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uzatlarak ellerle iki yanda yilikselen kalin saplt dallar sikica kavranmustir. Saclar, basmn iki
yanindan liileler halinde omuzlara dokilmektedir.

Bitkisel bezeklerce sarilan insan betimlemesi, farkli dénemlere ait cesitli yapilarda kul-
lanilmistir. Efes’deki Mazaeus-Mithridates kapist tizerinde yer alan ranke frizine ait blokta,
benzer yapt Roma Dénemi’'nde bilinen ilk 6rnegiyle karsimiza cikar?”. Aspendos
orneginden farki, rankelerde ve ortadaki figtirde izlenen farkli dénem bicemidir. Ancak,
saclar liileler halinde omuzlarina dokiilen bir kadinin iki yandaki dallart tutmas, her iki
ornekte de benzer bicimde izlenebilmektedir.

Aspendos Tiyatrosu sahne binast orta alinh@mda islenen bu figiirlii bezeme formu, en
vakin benzerini Efes’deki Hadrian Tapinagi'nda bulur®®, Sella girisinin tistiinde yer alan
dairesel alinlikta®®, Aspendos’da goriilen yapiyla karsilasmaktayiz. Alttaki ti¢ yaprakh
akanthustan cikan ciplak Medusa, iki yandaki klasik Hadrian bicemini yansitan rankeleri
elleriyle tutmaktadr.

Rankelerle ve yapraklarla cevrili figlir yapisi, akroterlerde de kullanilmigtir. Bergama’
daki Traian Tapinag: orta akroterinde benzer yapi izlenebilmektedir®. Akanthuslarn tizerin-
de, ortada duran kadin figtirii iki yandaki kalin saplt bitkilerle sanlmustir. Benzer bir akroter,
Hadrian déneminden Aizanoi’daki Zeus Tapinaginda yer alir’,

Alinligin ortasinda yer alan, yaklasik 1.70 m. boyundaki kabartma figtir ve elleriyle
tuttugu dallar, iic akanthus yaprag: tizerinde ytkselmektedir. Canak yapraklar tizerinde
yan yana islenen iri akanthus yapraklari, dénem stilini yansitmalart acisindan énemlidir.
Tabana dogru genisleyen akanthus orta ekseninin her iki yanindaki (st {iste yaprak dilim-
leri arasinda kapali bosluklarin olusmasi Antoninler dénemiyle goriilmeye baslanir??.
Sivrilen yaprak dislerinin yanlardaki ¢rgelere dokunmasiyla olusan li¢gensi bosluklar da
bu dénemde ortaya cikar’3, Severuslar dénemine gelindiginde bu bosluklar tist tiste dizilmis
diizenli ve simetrik oyuklar halini alir’*. Buradaki akanthuslar, yaprak dislerinin sivrilmele-
rine ve sertlesmelerine ragmen dogal yapilarini tam olarak yitirmemislerdir.

Uc iri akanthus yapraginin arasindan ¢ikan iki kalin sap (Res. 19), yapraklar ve cigek-
rozetlerle sarilnustir. Yapraklar, canli ve plastik gortintimleri, genis ytizeyleriyle bu dénem
anthemionlarinda da izlenen yapiy1 yansitrlar. Yaprak uclan fazla sivrilmemis, orgeler
buyiik ¢lctide zeminden soyutlanmuslardir. Rozet bicimli ciceklerin u¢ kisimlaninda parca-
lanmalari ve damarlarinin ¢izgisel islenisi belirgindir.

Alinhigin simasinda islenen ters-diiz palmet kusagi sadece orta kisimda korunabilmistir.
Yanlarda kalan bloklarn yiizeylerinin gec donemlerde diizlestirilmesiyle bezemeler kaybol-
mustur. Bu kisimlarda, sagda ve solda licer olmak Gzere 6 kabartma portre islenmistir.
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Alzinger 1974, 10 vd. Res. 5.

Akurgal 1987, 129 Res. 223.

C. E. Bonechi, Ephese (1989) 33.

Akurgal 1987, Res. 218.

Akurgal 1987, Res. 208; E. Akurgal, Anadolu Uygarliklari (1993) 423.
Basaran 1995, 122 vd.; Basaran 1997, 11 vd. Res. 10 vd.
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Blok tizerine diizensizce islenen kabartmalar Bizans Dénemi uygulamalaridir. Solda yer
alan tic figtirde alnin Gstiinden yanlara dogru inerek omuzlarnn Ustiinde disa kivrilan saclar
peruk biciminde ve ayrintisiz islenmistir. Yuvarlak viiz tizerinde gozler ve burun ézensizdir.
Agiz tek cizgiyle verilmeye calisilmus, dudaklar belirsizdir. Guglt ¢enelerin altinda figiirlerin
giysilerine ait oyuklar ve kabartmalar yer alir, Figilirlerin yiiz hatlarindaki oransizlik ilk bakis-
ta fark edilebilmektedir. Gozler ve cene basa gore fazla biiyiik, yanaklar dolgundur. Alinlik
simasmnin sag tarafindaki dizlestirilmis blok tizerinde yer alan portreler de ayni 6zensiz
isciligi yansitmaktadir. Derin ve iri goz cukurlarina gore oldukea kiictik islenmis burun,
ylziin sakaklardan ceneye dogru asin daralmasi, ¢izgisel agiz bu figiirlerde de izlenebilen
oransiz isciligin tirtinleridir.

Erken Bizans Dénemi'nde, 1.S. IV. yy.’da izlenen yontu sanati, Gec Roma Dénemi'nin
devamu niteligindedir. Fark, isciligin 6zensizlesmesi ve oranin bozulmasindadir®®>. Bu
bozulma siireci 1.S. V. yy.'da da devam etmesine ragmen, portreler ve heykeller goz
bebeklerinden sag¢ ayrintilarina, giysi kivrimlarina kadar islenmektedir™®,

Serbest heykeltiraslik eserlerinde gelisim bu sekilde siirerken mezar kabartmalarinda
daha farklidir. 1S, 1II. yy.a, hentiz Bizans formunun tam olarak yerlesmedigi déneme ait
mezar stellerinde, 1.S. IV. ve V. yy. eserlerine®” gore daha fazla bozulmus, gerek genel hat-
larda gerekse ayrintilarda dogalligini kaybetmis 6rgeler izlenmektedir®®.

Aspendos Tiyatrosu, sahne binasi, orta alinliginin simasinda isli portreler (Res. 19),
Erken Bizans Donemi plastik eserleriyle kiyaslanamayacak kadar 6zensiz ve yiizeysel
iscilikleriyle dikkat cekerler. Buna dayanarak, kabartmalarin 1.S. IV. yy.’dan sonraki bir
tarihte yapildigini sdylemek mimkindir.

Soffitler

Sacakliklar olusturan arsitrav bloklarmin alt yiizlerine isli, uzun rozetler seklindeki soffitler
hakkinda bugiine kadar yapilan az sayidaki arastirma, agirlikli olarak tipolojik
siniflandirmaya yonelik olmustur®. Bu calismalarda, soffit bezemelerinin stilistik 6zellik-
lerinden pek bahsedilmez. Ion ve Korinth diizenlerindeki sacaklik oranlarini ve siisleme
elemanlarini ayrintilica anlatan Vitruvius da soffitlerle ilgili hicbir bilgi vermez®.

Aspendos Tiyatrosu sahne binasinda, 73 arsitrav blogunun alt yiizeyinde soffitlere yer
verilmis, ancak bunlardan sadece 51'i ginimiuze saglam olarak ulagabilmistir. Bunlardan
14’0 alt kat, 20’si tist kat arsitravlarinda, 17'si de alt ve (st kat nis sacakliklarinda islidir.

Tiyatro’'da ele gecen soffitler, Abbasoglu'nun smiflandirmas: dikkate alinarak baslica 4
farkl tip halinde gruplanabilir: tekrarlanan yaprak tipi (Res. 20), érgli bands tipi (Res. 21),

il
o

J. Inan, Antalya Bolgesi Roma Donemi Portreleri-Rémische Portrats aus dem Gebiet von Antalya (1965) 41 vd.
XEXIV vd.

56 7. inan - E. Rosenbaum, Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture in Asia Minor (1970) 179 vd. CLXXVI vd.

57 bk. y.dn. 48-49

58 E. Pfuhl - H. Mébius, Die Ostgriechischen Grabreliefs-II (1979) 434, 514 Res. 261, 306-7

39 M. Wegner, Ornamente Kaiserzeitlicher Bauten Roms. Soffitten (1956); ay., “Soffitten von Ephesos und Asia Minor”
OJh 52, 1978/80, 91-108; Wegner 1986/87; Abbasoglu 1994.

60 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap. S. Glven (cev.) (1993) 66.
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ranke tipi (Res. 22) ve girland tipi (Res. 23). Bunlann disinda, tek bir arsitravda meander
tipi gorilir. Ranke ve tekrarlanan yaprak tipleri tist katta, girland tipi alt katta yogun
olarak gortiliir. Orgii bandi tipi icin bdyle bir ayrim yapmak miimkiin degildir. Soffitlerin
tamaminin ele gecmemesine ragmen, birkac érnek disinda Gst kat soffitlerinin (st kat friz
kusagindaki rankelerle, alt kat soffitlerinin de alt kat friz kusagindaki girlandlarla konu ve
stil birligi icinde olmasi dikkat cekicidir.

Sahne binasinin iist katinda, soffit genislikleriyle arsitrav genislikleri arasindaki oran
1/5'dir (Res. 20). Soffit cercevelerinin genislik/uzunluk orani ise yan arsitravlarda yaklasik
olarak 1/7-1/8, 6n arsitravlarda 1/12 civarindadir. Bu fark, sacaklik 6n yizlerinin yan ytiz-
lerinden daha genis tutulusundan kaynaklanmaktadur.

Alt katta, soffitlerle arsitrav genislikleri arasindaki oran 1/4.5 ile 1/5.5 arasinda degisken
olup, -list kat gibi sabit bir oran gostermez (Res. 21, 22, 23). Soffit cergevelerinin
genislik/uzunluk orani ise yan arsitravlarda, birka¢ farkli drnek disinda yaklagik 1/6.3'tlr.
Alt katta, On arsitrav ele gecmemistir.

Abbasoglu, ele aldig soffitleri profil derinliklerini belirlemeksizin degerlendirdigi
¢alismasinda, baz1 6rneklere -6zellikle Perge Anitsal Cesme Orneklerine- dayanarak,
Hadrian déneminin kuru ve cansiz yapisinin Antoninler doneminde yerini canli ve diri
yapiya biraktigindan séz eder®!. Cansizlik ve kuruluk olarak nitelendirilen soffit
isciligiyle Aspendos Tiyatrosu'nda da karsilasiyoruz. Fark, orge-zemin iliskisindeki derin-
liktedir ki bu da kuruluktan ziyade sadelik iceren orgelere 1s1k-golge oyunuyla canlilik
kazandirmistir. S6z konusu sade, ayrintisiz bezeklerin Severuslar déneminde de
goriilmesi®?, bunun bir dénem 6zelligi olamayacagini gosterir. Aspendos Tiyatrosu'ndaki
sade bezemeli soffitler genel olarak st katta kullanilmistir. Perge’deki Anitsal Cesme’de
incelenen bu tip 6rneklerin de biyiik bir bélimu tst kata aittir. Ayrica Aspendos
Tiyatrosu'nda ele gecen soffitlerin tamami dar soffit tipinde olup Perge’deki propylonda
rastladigimiz tiirden figiirlii soffitlere® yer verilmemistir.

Sahne binasi tist kat yan arsitravlarinda izlenen, tekrarlanan yapraklardan olusan soffit-
ler, genel goriiniis olarak girland tipini andirir (Res. 20). Tipolojik benzerlerini Perge’'deki
Septimius Severus Cesmesinde® gordiigiimiiz soffitlerde, ikiz yaprakl: asil motiflerin altla-
rinda kisa ve kiit yapraklar asagiya dogru yonlenmis olan ¢anak yapraklar vardir. Orgeler
birbirlerine uzun ve ince saplartyla baglidir. 1kiz yapraklardaki sivri uclu, keskin yapr ve
derin kapali bosluklar ilk bakista dikkati ceker. Zeminden kabarik érgelerde izlenen, derin-
ligin yarattig: 1sik-gdlge oyunu, aslinda tek tipte ve monoton islenen bezemelere canlilik
kazandirmistir ki bu da stil olarak sahne binasinin diger bezeme elemanlarindan farkl
olmadigini gdsterir.

Orgii band tipindeki soffitler, cogunlukla ¢ift merkezli (Res. 21) islenmisken bir érnek
{ic merkezlidir. Tamami yan arsitravlarda ele gecen paralel dizimli iki sarmal motifinin birles-
mesinden olusan soffit bezemesi, ince, kirilgan yapisi ve dzenli isciligiyle karsimiza cikar.

61 Abbasoglu 1994, 28,

62 age., 30 Lev. X1.3.

63 age., Lev. XXXI-XXXVIIL.

64 age., 10, 30, 44-45 Lev. VIIL1-5.
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Hacimlerini vitirmis olan oérgelerde ince serit kenarlar kaburga biciminde yiksek birakila-
rak vurgulanmustr. Yuvarlak merkezler arasindaki bosluklar, Perge’de agorada ele gecen
soffitlerde® dolu birakilnusken, burada tamamen oyulmustur. Alt katta olmasmndan dolay:
gorselligi daha fazla oldugu icin, bu derece ayrinul isciligi dogaldir. Orge-zemin derinligi
ve 1s1tk-gblge oyunu burada da belirgindir.

Ranke tipindeki soffitler, ranke frizinin islendigi tst katta yogun olarak goriliir. Ancak
az da olsa alt katta da iyi iscilikli ranke tipine rastlanmasi ve soffitlerin tamaminin ele gegme-
mesi nedeniyle boyle bir genelleme yapmak yaniltict olabilir. Bunlardan birinde (Res. 22),
soffitin bir ucundan digerine kadar kivrilarak devam eden ince dal ve aralardaki yaprak
ve salkimlardan olusan bir asma motifi islenmistir. Ince dalin bir yaninda bes yaprakli ve
iri, diger yaninda tc yaprakli ve daha kiiciik islenen asma yapraklan cizgisel damarlarina
kadar ayrintihidir. Bezeme alani icinde bosluk birakmama amaci, dallarin kiictiik yan kiv-
rnimlarindan da anlasiimakradir. Matkap oyuklannin dengeli kullaniminin verdigi 1sik-golge
oyunu, canli ve plastik etkiyi arttrmistir.

Sahne binasinda goriilen girland tipindeki soffitlerin tamami alt kattan ele gecmistir.
Hepsi cift yonlt islenen soffitlerde birkac farkl: tipte yaprak iglenisi géze carpar. Bir kismi
basit, stilize olmus defne yapraklarindan olusurken, bir kismui da ayrinuli ve 6zenli iscili-
giyle dikkat ceker (Res. 23). Soffit alaniun yarm dairesel sinirli iki ucundan baslayarak orta-
ya dogru devam eden yaprak gruplar ortada birlesirler. Ranke tipli soffitte gordiigimiiz
(Res. 22) zeminden tamamen soyutlanmis drge yapist burada da stz konusudur. Zemin-
den oldugu kadar birbirlerinden de bagimsiz islenen damarli yapraklar uclarindaki kiictik
birer ipcikle yanlarindaki drgelere dokunurlar, Boylesine duragan bir 6rgenin bu kadar
canlt ve hareketli sunulmasi, bir soffit icin oldukca basarilidir ki bu da barok olusumun
geregi olarak inceledigimiz diger bezemelerde oldugu gibi belirgindir.

Tavan Kasetleri

Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin her iki kaundaki toplam 20 sacaklikdan biyiik
Olciide saglam olarak korunan 14’tntn alt ylzlerinde tavan kasetlerine yer verilmistir.
Bunlarn ¢cogu yan yana iki kareye yakin cerceveden olusan ikiz kasetler biciminde olup,
paraskenion duvarlarina bitisik genis sacakliklarin alt yiizlerindekiler tic kasetten olusur.
Tipk: soffit bezemelerinde oldugu gibi, alt ve st kattaki kasetler, islenen konular
bakimindan farklidir. Alt katta konumlu alti ikiz kasette agirlikli olarak cesitli portreler ve
hayvan figtrleri, tist kattaki alti ikiz ve iki t¢iliz kasette ise bitkisel rozetler islenmistir. Su
anda gliney paradosda, yerde duran ikiz kasetli sacaklik parcasi, tst kata ait figtirli tek
ornektir®, Her iki kattaki kasetlerin tamami diiz bir serit ve yumurta dizisiyle cercevelen-
mislerdir.

Ele gecen alt kat kasetleri tizerinde Dionysos kiltii ve tivatro ile ilgili figiirler resmedil-
mistir. Masklar, portreler, yunus bahg: ve kartal figtirleri, medusa bagi, amphora ve bitkisel
rozetler goriliir. Buradaki kabartmalardan biri (Res. 24) sac¢ yapisi, alninin tGzerindeki
hitkisel tac ve hemen yanmindaki kasetteki amphora nedeniyle Dionysos olarak tanimlanmakta,

65 age., 21, 29-30, 80-81 Lev, XXVIIL1-5.
60 Tancke 1989, 304 Lev. LXXV. 3.
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diger kasetlerde islenen cocuk tipli portrelerin de (Res. 25) buna dayanarak Eros ola-
bilecegi sdylenmektedir®”. Rutubet ve tahribat izleri tastmalarina ragmen, konumlari geregi
riizgar ve yagmur gibi etkenlerden korunan figiirlerde yer yer boya izleri de goriilmekte-
dir. Sac ve yiiz yapilarindaki ayrintili ve 6zenli yapi dikkat cekicidir. Bu figtirlerden birinin
alnina, gec donemde bir hag kazinmustir (Res. 25). Inceledigimiz kasetlerin cevrelerindeki
fon kymationlart da dénem bicemini yansitrlar. Yumurta-canak iliskisi, birbirlerine ipcikler
ile baglantili drgelerin 1s1k-gdlge etkili ve zeminden kopuk yapisi, sahne binasi alt kat
simasinda isli bezeklerle (Res. 7, 8) uyumunu gosterir.

Ust kata ait toplam 19 tavan kasetinde bitkisel rozetler islenmistir (Res. 26). Bunlar
yaprak ayrintilarindaki kiiclik farklar disinda buyutk olctide ayni yapidadirlar. Alt kattaki
figtiratif agirlikli kasetlerde izledigimiz 6zenli ve canli isciligin aksine, tist kat rozetlerinde
yalin, ayrintisiz ve ozensiz iscilik izlenir. Ayni zamanda, alt kat sima bezekleriyle kaset
yumurtalari arasindaki paralellik burada da s6z konusudur. Ust kat tavan kasetlerini gevre-
leyen fon kymationu &rgeleri, Gist kat simasinda izlenen yumurta-canak ve ok ucu yapistyla
(Res. 9) benzesir. Soffit bezeklerinde oldugu gibi, Ust katta yer alan kaset bezeklerinin,
gorinirliiliigiiniin alt kat bezekleri kadar ¢ok olmadigr icin isciliklerinin de sade tutulmasi
dogaldur.

Basta Pamfilya yapilar1 olmak tlizere doénemin diger 6rneklerindeki kaset tiplerinde
goriilen geometrik cesitlilige ragmen®®, Aspendos Tiyatrosu'nda, kullamimi oldukca genis
bir dénemi kapsayan® fon kymationlu, yalin prizmatik dikdortgen ya da kare cerceveli tavan
kasetleri tercih edilmistir. Bununla birlikte, kasetlerdeki figtiratif ve dekoratif 6geler ince-
lendiginde, ayrintidaki isciligin Aspendos ¢rneklerinde hi¢ de kiicimsenemeyecek ol¢tide
kaliteli oldugu gérulir.

Atolyeler ve Ustalar

I.S. II. yy.’dan itibaren, Ionia’dan aldig1 6zellikleri kendi yerel sanat anlayislariyla yogu-
ran Pamfilya Bolgesi, bezeme kronolojisinde 6zgiin bir yer edinmistir. Mimari bezeme
atdlyelerinin konumlanist acisindan glineyin Side ve Perge’si batnin Efes ve Bergama’siyla
kosuttur. Bu nedenle Aspendos Tiyatrosu'nun bezemeleri karsilastirilirken, cogunlukla
Pamfilya'nin Side ve Perge érnekleri tizerinde durulmalidir. Bununla birlikte, Pamfilya sana-
tinmn, Hellenistik kokenli fonia sanatinin etkisi alunda olgunlasmasindan dolay1, yerel bazi
ozellikler disinda her iki bolge arasmda énemli bir stil aynh@ goriilmez. Ancak, sadece bu
etkilesime dayanarak, tiyatronun fonia’ya 6zgii bezeme tiplerinin yogun olarak uyguland:-
&1 kusaklarda bati Anadolulu sanatcilarin calisugini savunmak zordur’?, Pamfilya’li atolye-
lerin sanatcilari, bas mimar Zeno tarafindan gruplara ayrilarak her sanat¢i grubu farkls
sacaklik bloklarinda gorevlendirilmis olmalidir. Ustalar, bezeme kusaklarina gore degil,

67 age., 110-111.
68 Dinstl 1986/87, Res. 13; Tancke 1989, Lev. IXXVI vd.

69 Lanckoronski 1890, Lev. VIII; H. Knackfuss, Milet I-7 (1924) Res. 206-211; M. Akok, “Antalya Sehri icindeki
Hadriyan Kapisinm Mimari Kurulusu ve Restorasyonu”, TiirkArkDerg XIX.1, 1970, Res. 4, 6; Koenigs-Radt 1979,
Lev. 119.1; Naumann 1979, Lev. 22; Strocka 1981, Res. 36; J. Kramer, “Zur einigen Architekturteilen des
Grabtempels westlich von Side”, BJb 183, 1983, Res. 5; Vandeput 1997, Lev. 93.2, 118.1

70 Bu konuyla ilgili farki gorisler icin bk.: Young 2003, 172, 175 vd.



104 Birol Can

bloklara gore gruplara ayrilmistir. Bunu da ayni blok Gzerindeki palmet, yumurta, lesbos
kymationu orgelerinin yapisal uyumluluk icinde olusundan anlamaktayiz.

fonia'nin 1.S. 1. yy. bezeme sanati Hellenistik gelenege dayaliyken”!, Pamfilya’nin ayni
ddnem sanatinin ionia etkili olmasi, Pamfilya’nin Hellenistik Dénem’de nisbeten etkisiz
kalmis olmasindan kaynaklanir. Ayrica, Bati Anadolu 1.0O. 131-129 yillarinda Roma’ya dahil
olurken; Pamfilya, Likya ve Kilikya'nin 1.O. L. yy.’dan sonra katilmasi dolayisiyla, bolgenin
agirlikli olarak Hellenistik Dénem dnctilliigiinde kurulmus Ionia sanat merkezleri ve okul-
larinin etkisinde kalmas: dogaldir. Boylece, kati geleneklerin yogun olmadigi Pamfilya'da,
sanatcilar kendi 6zglin yorumlarina ve yarauctliklarina daha ¢cok uygulama alani bulabil-
mislerdir. Aspendos Tiyatrosu'ndaki bezeksel cesitlilik de bu serbestligin tirtintidiir. Sahne
binasinda, bicimsel a¢idan cok cesitli bezek tiirlerinin islenmesi, yapinin farkli bezeme anla-
yislarinin bir arada uyumlu harmanlanmasiyla olusturuldugunu gosterir. Gerek genel orge
yapist gerekse ayrintlr iscilikte, birbirinden cok farkl: tipte bezeme elemanlarinin yaninda,
ayni elden ¢ikmiscasina benzesen drnekler de goze carpar.

Aspendos Tiyatrosu sahne binasinin her iki katindaki cesitli bezemeler bir biittin olarak
ele alindiginda, alt kat bezemelerinin st kat drneklerine gore daha ayrinuli islendigi gdriliir.
Bu farklilik en iyi bicimde soffit bezemelerinde (Res. 20-23) ve tavan kasetlerinde (Res. 24-26)
izlenebilir. Ancak bunu ne sanatct farkliligiyla ne de dénem farkliligiyla aciklamak miimkiin
degildir. Benzer yapilarin bircogunda bulunan bu ¢zellik, alt kat cephesinin izlenme
acisinin tist kata oranla daha yakin ve net olusundandir’?,

Anthemionlarin: incelerken ele aldigimiz alt kat sacaklik simasi érgeleri (Res. 7, 8), altla-
rindaki fon kymationu bezekleriyle kaynasmus bicimdedir. Bu, her ikisinin de ayni anda
yapilmaya baslandigint gosterir. Inceledigimiz drnekler tek bir sanatci grubunun eseri olarak,
diger kusaklardan bicimsel acidan farkhilik gostermesinin yaninda kendi icinde de degisik
ozellikler icermesi, her bir blogun tek bir sanatct tarafindan sekillendirilmis olabilecegini
dustindurtr. Ust kat sacaklik simasinda isli ters-diiz dizimli palmet bezekleri (Res. 9), kusak
boyunca ayni bigim ve bicem 6zelliklerini hi¢ degismeden yansitmasiyla tek elden ¢ikmus
distincesini uyandirir.

Bas taban tistli kusaklart ve nis simalarindaki 6rgelerin yap: ve boyut olarak biiyiik
sima bezeklerinden cok farkli olmasi, sanatci farklihgindan cok islendigi verin 6zelligi
olarak karsmmiza cikar. Hareketli ve zengin nis simasi palmetleri (Res. 10-13), altlarindaki
rankelerin 6zglin yapilart disinda tamamen ayni yaprak yapisina sahiptir.

Palmetlerde inceledigimiz gruplasma ve bloklardaki ¢zgiin farkliliklar ion kymation-
larinda da kosutluk icindedir. Sima bloklarinda isli yumurta-ok bezekleri (Res. 7, 8)
ayrintida farkl bicimler yansitsa da, 6zde birlik ve uyum icerisindedirler.

Alt kat friz kusag: boyunca isli girlandlar (Res. 15, 16) hem boyutlart hem de genel
orge yapist bakimindan simetrik islenmis iken, ayrintilica incelendiginde 6ézgiin yapilarla
karsilagilmaktadir. Gerek boga baslarinin gerekse girlandlarnin hicbiri bir digerinin aynisi
degildir. Boga baslarmin tamami bukranion tipinde islenmis iken, alin tiiyld, uzun boynuzlu

71 Basaran 1990, 232.
72 Koenigs-Radt 1979, 333-335.
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gibi ayrinuda ayrnlan tiplere de rastlanir. Istk'in Pamfilya’ya 6zgii bir olusum olarak tanimla-
dig1” yaprakli girlandlara (Res. 16) meyveli girlandlardan daha az yer verilmis olmasi
ilginctir.

Genel sema acisindan ayni bicimi gosterse de ranke kusaklar, dal, yaprak ve rozetlerin
farkl: iscilikleriyle birbirlerinden ayrilir (Res. 17, 18). Bu da, her bir blokta degisik sanat¢inin
calisti@i yorumunu dogrular.

Aspendos Tiyatrosu sahne binasi, doneminin erken ve gec 6zelliklerini, barok sanatin
tiim ayrintilarini, bezek tiirlerinin hemen hemen biitiin tiplerini uyumlu bir bitiinlik icinde
barindirmasi, ézellikle ehliyetli sanatcilarin kendi 6zglin yorumlarini sergilemis olmasi ve
tek basina bir kronoloji olusturabilmesi acisindan 6énemli yere sahiptir,

Sonug

Roma Doénemi'ne ait buluntularin énemli bir b&limiini olusturan bezemeli mimari
parcalar, &zellikle dinsel yapilarin ve kamu binalarinin cephelerinde sevilerek uygulannus,
stireklilikleri ve bicem 6zellikleriyle yapilarin tarihlenmesine de 1sik tutmustur. Merkez
Roma’ya bagli olmakla birlikte 6zgiin bolgesel 6zellikleriyle kendi bicem kronolojisini
yaratan Anadolu’da, &zellikle imparator Hadrian (I.S. 117-138) déneminden itibaren,
bezemelerde nitelik ve nicelik olarak gozle goriltr bir ¢cogalma izlenir. Matkabimn etkin
kullanimi, érgelerin zeminden soyutlanmasi, 151k-golge etkisi ve canli, dogal bezek yapist,
“barok stil” olarak adlandirilan ve Antoninler donemine dogru baslayarak Severuslar déne-
minin erken evrelerine kadar stiren sanat akiminin karakteristik ozellikleridir.

Antik Cag'in cesitli sanat dallar tizerine yapilan arastirmalarda, donem stilleri icin kullant-
lan terimlerde, Avrupa -6zellikle Italya- merkezli sanat akimlarindan 6yktntlmesinin
nedenlerinden biri, birbirleriyle olan énciil-ardil iligkilerinin paralelligidir. Muhafazakar
akim olarak tanmmlanabilecek, 15. ve 16. yy.’larda giizel sanatlarin bircok dalina yon veren
“Ronesans” terimi, Roma Cagi'nda Flaviuslar dénemi icin de kullanilmaktadi”. Ayni sekil-
de, Antoninler dénemi mimari bezemeleri canl, hareketli, 1s1k-golge etkili gériintimleriyle
17. yy. Avrupasimin barok akimini andurirlar,

Bunu daha iyi anlayabilmek icin rénesans ve barok dénemlerinin 6zelliklerini ve arala-
rindaki iliskileri hatirlamak gerekir: Asiriliktan uzak ve mantiga dayal: bir tslup olarak karsi-
miza cikan rénesansin aksine barok sanat hareketli, yeniliklere agik, sinirsiz, kuralsiz ve
ihtisama dayali bir akimdir’>. Barok akimda, yeni olusumlar geleneksel bicimlerden daha
yogun ver alir, diger bir deyisle gecmisten ¢ok gelecege yoneliktir. Farkli sanat bicimlerinin
ve yoresel egilimlerin olusturdugu kontrast, uyumlu harmanlanarak gosterisli bir etki yara-
ulmustir. Ozetlenecek olursa, realist ronesans yerini estetik barok sanata birakmustir.

Anlatilan iliski, paralel olarak Hadrian ve Antoninler dénemleri arasinda da izlenir.
Hadrian dénemi klasisizminin duragan ve simetrik yapisi Antoninler déneminin yaratic
ustalarinin elinde gorkemli ve cogkun bir yapi kazanmustir.

73 bk. y.dn. 28

74 Strong 1933, 147; Her ne kadar Augustus déneminden beri stiregelen dengeli yapt Flaviuslar déneminde tamamen
terk edilmese de, yeni olusumlar, 6zellikle drge-zemin iliskisinde yasanan devrim, rénesansdan cok barok terimiyle
karsilanmaktadir.

75 N. Atasoy, Avrupa Sanati (1985) 32 vd.; B. Borngaesser - R. Toman, Barock (1997) 7 vd.
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Ozglin barok stil, belirgin olarak Aspendos Tiyatrosu'nun iki katli sahne binasinda da
izlenir’®. Genel yapisindaki 1sik-golge oyununa dayali etki, her iki katta yer alan cesitli
bezeme kusaklarinda iglenen canli vapi, bu akimin belirtileridir. Pamfilya’ya ¢zgl bezeksel
orgelerin agulikli olarak yer aldigi kusaklarda Ionia yerel dzelliklerinin de sikca kullanidmus
olmasi, yapida sadece Pamfilya atdlyelerinin dedil, karma bir sanat¢i grubunun, kendi 6zgiin
sanatlari da ortaya koyarak calisugini gdsterir. Bu nedenle, bezemeler karsilastirilirken
Pamfilya’yla birlikte Tonia merkezlerine ait érnekler de énemli yer tutar. Ayni kugak {izerin-
de yer almalarina ragmen, degisik bicimli 6rgelerin estetigi bozmadan yan yana dizilmele-
riyle, farkh sanat anlayislart uyumlu bir biittinlik i¢inde sunulmustur, Eski geleneklere az
da olsa bagli kalinmasina ragmen Hadrian doneminin klasik bezeme isciligi biiyik dlctide
terk edilerek drgelerde simetri bozulmus, serbestlik, kuralsizlik ve canhlik amaclanmistir.

Aspendos Tiyatrosu bezemeleri ve cagdaslari, duragan, simetrik, tekdize ve eskiye
donik drge islenisinin yerini, hareketli, dogal ve serbest motiflere biraktug bir dénemin
urinleridir. Bu donemden itibaren matkap oyuklarinin abartili kullanimi ve orgelerde
genel anlamda oransizligin olusmasiyla dogalliktan cok bezeksellik én plana cikmustir.
Severuslar doneminin belirgin 6zelligi olan bastan savma, 6zensiz 6rge islenisi gec
dodnemlere dogru artarak stirer.

Aspendos Tiyatrosu bezemelerinde, ticlii yaprak kiimesi, hancer bicimli tag¢ yaprak gibi
erken donem olusumlar: yaninda, yer yer Severuslar doneminin bozulmus, tek diize isle-
niginin goriilmesi, yapim evresinin uzun bir dénemi kapsadigin gosterir. Yazitlanindan da
anlasildigt gibi, yapimina Roma imparatorlarindan Marcus Aurelius (I.S. 161-180) déne-
minde, baslanarak donemin sonlarina kadar stiren tiyatronun mimari dekorasyon dgeler,
caginin bicemini yansitan en 6énemli drneklerden biri olarak, Antoninler donemi
barogunun zirvesinde yerini alir.

76 Lyttelton 1974, 263 vd. Res. 184-186.
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Summary

The Decorations of the Aspendos Theatre
in the light of the Baroque Style of the Antonine Era

The art of the era of the Roman Empire had developed upon a rich Hellenistic under-
lying structure, moreover, it has been generally thought to be a copy of it. But, in the Ro-
man period, with its technological development, relationships and extensive trade between
regions there occurred over time the formation of original styles combining different ele-
ments. Increasing wealth had increased the attention that was paid towards aesthetics and
visual arts in this period and the different parts of architectural decoration, whose aim was
embellishment, combining with the other local artistic movements, formed a developing
stylistic chronology. The architectural decoration of buildings, walled tombs and wall
paintings are today the remnants that survive to reflect this style of combination very well.

The remains of architectural decoration, that decorate the facades of public and reli-
gious buildings that survive today, not only help in the reconstruction of these buildings
but also help to date them. Architectural decoration, exhibiting a chronological develop-
ment particular to itself, can, at the same time, also provide indications of the relationship
between different regions and workshops.

This article is concerned with the stylistic evaluation of the surviving decoration of the
Aspendos Theatre and its place and importance in the Roman baroque style of the second
century A.D. The magnificient movement based on aesthetics and termed baroque, that
appeared in the seventeenth century, in Italy, had an earlier parallel in the Antonine period.
The considerable use of the drill, the abstracting of elements from the ground through
relief carving, the employment of light-shadow contrasts, the deployment of life forms,
natural forms, ornament as decoration, are all characteristics of the style known as the
baroque, which begins in the Antonine era and continued into the early Severan period.
In this baroque movement, more directed towards the future than the past, by blending
the contrast formed from different art forms and from local variations and tendencies, a
magnificent and enthusiastic effect was created.

The decoration employed on the stage building of the Aspendos Theatre formed the
summit of the baroque style of the Antonine period, by combining both early and late
characteristics of the period. All the details of this period of the baroque style and all the
types of decoration are here deployed to form a harmony. The decoration of this theatre
holds an important position because skilled sculptural artists could display their own ori-
ginal interpretations and also because the relief carving forms its own chronology.



Antoninler Dénemi Barogu Isiginda Aspendos Tivatrosu Bezemeleri 109

Aspendos Theatre, known as the best preserved Roman Theatre in Asia Minor and the
most important Roman building in the Pamphylia region, was constructed from the reign
of Marcus Aurelius (161-180 A.D.) onwards, and its construction continued to the end of
the second century A.D. In the construction of the stage building, Pamphylian sculptors
who had trained in, or were under the influence of workshops from different regions,
were assigned in groups to carve the different entablature blocks under the overall leader-
ship of the chief architect Zeno. In addition to the old traditional decoration, such as the
bound three leaves (lotus), which were employed in places, and hook-shaped palmette
petals, in the Hadrian Era, the symmetry of these elements was altered through leaving
out a huge quantity of classical decoration work, producing the intended sense of freedom,
irregularity and vitality. The sculpted decoration, also to be seen on structures contemporary
with the Aspendos Theatre, are the result of a period in which the previous concern with
the symmetrical, the monotonous and the traditional repertory of motifs gave way to
active, natural, free motifs and to the new decorative formations of the baroque style.
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A Giiney Kapi
B Dopu Kapi

C  Kuzey Kap!
D Aquaeduct

E  Agora

F  Dikkanlar
G Bazilika

H  Nymphaeum
I Bouleuterion

K Eksedra

L Tapmnak Alam
M Tivatro

N Stadium

O Mezarlar

P Hamam

R Gymnasium
T Modern Yol

Res. 1

Birol Can

Aspendos kent plani Lanckoronski 1890’dan.
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Res. 2 Aspendos tiyatrosu plani Lanckoronski 1890"dan.

Res. 3 Sahne binasi rekonstriiksiyonu Lanckoronski 1890'dan.
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Res. 4a
Alt kat sagaklik
Lanckoronski 1890'dan.

Res. 4b
Ust kat sacaklik
Lanckoronski 1890’dan.
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Res. 5
Sahne binasi.

Res. 6
Sahne binasi.

Res. 7
Alt kat sima kusagr.
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Res. 8
Alt kat sima kusagi.

Res. 9
Ust kat sima kusag.

Res. 10
Alt kat nis simasi.

Birol Can
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Res. 11
Alt kat nis simasi.

Res. 12

Ust kat nis simas.

Res. 13

Ust kat nis simasi.
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Res. 14
Alt kat nis simasi.

Res. 15
Alt kat sacaklik.

VAT AAST

Res. 16
Alt kat sacaklik.
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Res. 17
Ust kat sacaklik.

VT
S

OGO OROOMAOAG
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Res. 18
Ust kat sacaklik,
orta alinlik.

Res. 19
Ust kat, orta alinlik.
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Res. 20
Ust kat
yan arsitrav soffiti.

Res. 21
Alt kat
yan arsitrav soffiti.

Res. 22
Alt kat
yan arsitrav soffiti.

Birol Can
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Res. 23
Alt kat
yan arsitrav soffiti.

Res. 24
Alt kat
ikiz tavan kasetleri.

Res. 25
Alt kat
ikiz tavan kasetleri.

Res. 26
Ust kat
ikiz tavan kasetleri.
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