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ADALYA X, 2007

Geleneksel Antakya Evlerinde Yer Alan
Boyali Nakiglar Uzerine Bir Degerlendirme:
Baskent’ten Akdeniz’e Ulasan Bezeme Programi

A. Pelin SAHIN TEKINALP*

Akdeniz kiy1 seridinin dogu ucunda yer alan Antakya, yuzyillar boyunca cesitli uygar-
liklara ev sahipligi yapmustir. 1516'da Osmanl ile Memlitk ordusu arasinda Mercidabik’da
gerceklesen savast Osmanli ordusunun kazanmasinin ardindan Yavuz Sultan Selim’in
Halep’i ele gecirmesiyle birlikte Antakya ve ¢evresi, Malatya, Darende, Ayntab, Adana,
Tarsus, Hama, Humus gibi Halep’e bagli olan 30 kale de Osmanli eline gecmis' ve yakla-
sik dort yizyill Osmanh idaresinde kalmustir. Biitiin bu ylzyillar boyunca Antakya, Halep
eyaletinin sancak kenti olmus ve bu konumunu 19. yy.in ortalarina kadar stirdtirmiistiir?,
19. yy. ile birlikte gerceklestirilen yeni idari diizenlemeler sonucunda sehrin yonetimi
“voyvoda” yerine aymi yetkilere sahip “mittesellim”e, Tanzimat'in ilaniyla birlikte ise 6nce
bizzat padisaha bagli maasli bir memur statiisiindeki “muhassil” unvanlt bir kisiye ardindan
da milki idare amirlerine birakilmustir. Antakya, Osmanli topraklarini kuzeyden giineye
baglayan anayol tlizerinde yer almasi sebebiyle vezirlerin, pasalarin, valilerin karsilanmasi,
agirlanmasindan sorumlu bir yerlesim olmasinin yani sira Cin, Hindistan, Orta Asya ve Iran
tizerinden Anadolu’ya uzanan Ipek Yolu'nun, Dogu Akdeniz sahillerine ulasug: bolgede,
mallarin el degistirdigi dogu bati arasinda ticari bir merkez konumundadir. Ayrica, haci ka-
fileleri dnceki dénemlerde oldugu gibi 19. yy.'da da, Antakya icinden gecmeye devam et-
mistir. 1830’lardan itibaren ise Misi’da Mehmed Ali Pasa, Suriye’den Glineydogu Anadolu
iclerine kadar hakim olmus, 1833'de ele gecirdigi Antakya 1839'a kadar onun kontrolii
alunda kalmustir®>. Deprem kusaginda yer alan kentin 6zellikle 1822, 1835, 1872 depremle-
rinde biyiik zarar goérdiigli kaynaklardan anlasilmaktadir?,

Antakya, Asi Nehri ile Habib Neccar Dagi arasinda, kuzey-giiney dogrultusunda yer alan
meyilli bir arazi Gizerine kurulmustur. Cesitli donemlerde gecirmis oldugu siddetli deprem-
ler sonucunda orijinal sehir planinin bozuldugu dikkati cekmektedir. Osmanli Donemi'nde
sehrin iki caddesi vardir. Birincisi, glintimiizde Kurtulus Caddesi olarak amlan 19. yy.
sonlarindaki adiyla Kisla-Dortayak Caddesi digeri Uzuncarst Sokagi’dir. Bugitin Kemalpasa

* Dr. A. Pelin Sahin Tekinalp, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii Beytepe-Ankara.
E-posta: apelintek@hotmail.com
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370 A. Pelin Sahin Tekinalp

Caddesi olarak bilinen caddenin ise Osmanli Donemi'nde Habib Neccar Camii'nden kopri
yoniine uzanan dar ve diizensiz bir sokak oldugu anlagiimaktadir®.

Antakya evlerinin Anadolu ve Balkanlarda yer alan evlerden bazi farkliliklar: oldugu go-
riilmektedir. Anadolu ve Balkan evleri 6zellikle konutlarin ana 6gesi “sofa’nmn yeri ve formu
acisindan farklhiliklar goéstermekte iken Antakya evleri, giineydoguda Suriye ¢oli ile ¢evre-
lenmis cografi konumuyla ilintili olarak degismektedir. S. H. Eldem’in “Suriye Evi” olarak
tanittiFr bu bolge evleri, her bir kenarinda odalarin yer aldigi avlunun temel 6ge oldugu iki
katl evlerdir®. Antakya'da agaclanin dikkat cektigi avlu ¢zellikle serin alanlar yaratmak ama-
cryla tercih edilmistir. Suriye, Osmanli Imparatorlugu'ndan énce de yaklagik 800 yil boyunca
Miislimanlarin idaresinde kalmis ve dolayistyla bu bolgede Arap kiiltiirti egemen olmustur.
Bu uzun siire¢ boyunca konut mimarisinde eski insa teknikleri uygulannus ve Osmanli ge-
leneksel konut mimarlifinin etkileri 18. yy.’da goriilmeye baslamistir. Osmanl etkisinin en
tipik uygulamalari Mardin, Diyarbakir, Sanlrfa, Gaziantep, Halep, Antakya ve Sam’da go-
riilmektedir’. Bununla birlikte 18. yy. baslarinda, Istanbul kékenli bezeme repertuar ve Us-
lubu popiiler olmus ve Imparatorluga yayidmstir. Bu etki ilk olarak ¢zellikle ahsap islerinde
dikkati cekmektedir. Eldem, tipki Istanbul drneklerinde oldugu gibi 17. yy. Halep evlerinde
basodalarin ahsap kaplama duvarlarindaki bezemelerden séz etmektedir®. Ayrica G. Renda,
18. ve 19. yy.larda Sam evlerinde de ayni tip uygulamalar oldugunu belirtir®.

Antakya evlerinin bir ya da iki odasi, ev sahibinin zenginligini yansitacak sekilde be-
zenmistir. Antakya’da tescil fislerinden saptanan bir grup evde boyali nakis gortlebilmistir.
Digerlerinin ise stvandigi anlagilmustir. Calismamiz kapsaminda evlerin tim{ Antakya'nin
eski yerlesiminde olup, giinimiizde evi yaptiran/satin alan kisi ya da ailenin adu ile anil-
maktadir. Nakisli evlerin ¢ogu bugiin iginde yasayanlarla birlikte perisan durumdadir.
Hicbir koruma yoktur ve zaman icinde yok olmaktadirlar.

Nakislarin saptandigi yapilardan Kemal Pasa Caddesi 29/A’da Balcizade Evi olarak bili-
nen evin yikilarak yerine bir apartman insa edildigi ancak evin bezemeli iki odasmnin zemin
katta korundugu anlagilmaktadir. Bir magazanin deposu olarak kullanilan bu iki oda, ilgili
bir sahibi oldugu icin digerlerine nazaran iyi durumdadir. Basoda olarak distinebilecegi-
miz biiyiik oda ile daha kiiciik olan odadaki nakislar stitunlarla ayrilan seki alti ve tistinde
tavan, dolap kapaklari, pencereler ve pencere aralarindaki tiim ahsap kaplamalar hi¢ bos
yer birakilmadan bezenmistir. Nakiglar incelendiginde geometrik, bitkisel ve figtirlii beze-
meler seklinde gruplanabilmektedir. Dolap kapaklarinda kesisen yaylarla bicimlendirilerek
capraz olarak birbirlerini kesen ve dort yaprakli cicek izlenimi veren geometrik bezeme-
lerin yani sira, dikey eksende ardi ardina siralanmig daireler icinde altt kollu yildizlar ve
dolap kapaklarmin yari dairesel kemerlerini taclandiran bolimlerde zikzalk ile ahsap duvar
kaplamalarinin tist seviyesinde oday1 dort yandan dolanan ince serit icinde atlamali olarak
diizenlenmis siyah-bej karelerle dama deseni izlenimi veren geometrik motiflerle birlikte
yaygin olarak bitkisel bezemeler tercih edilmistir (Res. 1). Bitkisel bezemelerde tsluplas-
mis ve natiiralist olmak tizere iki tir bezeme dikkati cekmektedir. Duvarlarda yer alan

Demir 2001, 205.
Eldem 1984, 66.
Akpolat 2006, 1.
Eldem 1984, 66.
Renda 1997, 93.
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Bagkent'ten Akdeniz’e Ulasan Bezeme Programi 371

ahsap kaplamanin en st seridinde tsluplasmis palmet dizisi uygulanmisken, daha alt se-
viyede dikey dogrultuda uzatilmis dilimli kartuglar icinde tisluplasmis vazolar icinde cicek
diizenlemeleri yer alir. Yine aym tip kartuglar icinde uzun boyunlu, tek ya da cift kulplu
vazolardan ¢ikan cicek diizenlemeleri bitkisel bezemede en ¢ok tercih edilen motiflerdir.
Ayrica bu kartuslara eklemlenmis daha kiiciik boyutlu kartuslar icinde ise meyve kiseleri
yer alir. Ayakli ve son derece siisli kdselerin icinde st tiste istiflenmis izlenimi veren elma
gibi meyvelerin yan: sira bigak ve karpuz motifi goriiliir (Res. 2). Bu kompozisyonlar dikey
dogrultuda yinelenirken aralarda dilimli kii¢tik kartuslar i¢inde servi, kavak, sogiit ve mey-
ve agaclanyla birlikte onlarin arasina serpistirilmis ciceklerle bir doga kesiti betimlemeleri
bitkisel kompozisyonlar i¢inde ayri bir yere sahiptir (Res. 3). Ayrica tek basina kaktiis
bitkisi de ilging bezemelerden biridir. Doga kesiti sayilabilecek bu kompozisyonlarin ayni
mekinda yer almalarina karsin meyve kiseleri ya da vazo icindeki ¢icek motiflerine gére
renk tonlartyla daha hacimli kompozisyonlar olduklari anlasdmaktadir.

Balcizade Evi'nden geriye kalan iki odada dikkati ¢eken farkli bir bezeme ise kiiciik bir
kartus icinde kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayacak sekilde uygulanmis gemi
betimlemesidir. Yelkenlerinin siskinliginden ilerlemekte oldugunu anladigimiz bu gemiler
figlirlii olmalariyla da ayri bir 6éneme sahiptir. Basodadakinde hem diimende sapkal: bir
figiir, hem de bas tarafta ileriyi gozler gibi duran bir basgka figiir yer alir (Res. 4). Ayrica ge-
minin riizgdrdan ucusan kirmizi, yesil, sari renklerden olusan bayrag: da kompozisyonda
ilk dikkati ¢eken unsurlardan biridir. Gemi betimlemesi, ayni anlayisin gorildiigi kiiciik
odadaki kompozisyonla birlikte bayragin giiniimiizde hicbir tilkenin bayragina uymayust,
gemilerin son derece ¢izgisel olmasina dayanilarak sanatcinin hayali bir tasvir yapmus ola-
bilecegi sonucunu akla getirir. Ayrica figlir calismalarina baska herhangi bir yapida rastlan-
mamasina ve siyah birer leke halinde olmalarina karsmn iki odada birden figiir denenmis
olmas: da dikkate degerdir. Bitiin panolarm arasinda ise sarmasiklar seklinde bitkisel be-
zeme dolagmaktadir. Nakuglar, sari, kirmizi, yesil, pembe, mavi gibi renklerin kullanmiyla
cok canh gorulmektedir.

Balcizade Evinin yer aldigi Kemal Pasa Caddesi ile Kurtulus Caddesinin kesistigi nok-
tada, Kuseyri Pasaji olarak bilinen pasajin icinde de boyali nakislar saptanmustir (Res. 5).
Kiiclik tek bir mekinda cesitli zamanlarda farkli amagclara hizmet eden bir diikkdn icinde,
ahsap kaplamalar tzerinde dikey eksende dilimli kartuslar icine yerlestirilmis vazo icinde
cicekler ve meyve kiseleri ile Balcizade Evinde de goriildiigii tizere nakish evlerin bezeme
programinin devamu niteligindedir. Bu mekin, 1995'de doseme atdlyesi olarak kullanildig:
donemlerde harap durumda olmasina karsin boyali nakislar gorilebilirken, 2000’de disci
muayenehanesi oldugu ve tim nakish panolann sokilerek kaldirildigi saptanmistir.

Bu pasajin bitisiginde yer alan ve Antakya’nin en niifuzlu ailelerinden Kuseyri'lere ait
olan evin farki, manzara kompozisyonlarmin tercih edildigi duvar resimlerinin yer alma-
sidir. Habib Neccar Cami'nin bitigsigindeki bu ev, yesil tonlariyla boyanmis agaclarin yam
sira glinbatimu renklerinin egemen oldugu gokytiziindeki atmosferik olaylarin yansitiddig
resimleriyle bezeme programi agisindan tiim Antakya evlerinden ayrilir, Perde motifleriy-
le olusturulmus cerceveler icinde konak ve bahcelerden olusan iki manzarada perspektif
denemelerinin ustaca yapildigi ayrintilhi kent goriiniimleri izlenmektedir'®. Bu resimlerden

10" renda 1980, 70. Biiytik boyutlu iki manzara kompozisyonu tarafimdan goriilememistir, Bu resimler i¢in hocam
Prof. Dr. G. Renda'ya ¢ok tesekkiir ederim.
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birinde deniz kenarinda yapilar, kopriyle ulagilan bir kale gorilmektedir (Res. 6). Renda,
bu betimlemenin Iskenderun limanindan bir goriiniim olabilecegini belirtmektedir!!. Bir
baska olasilik olarak, burclarinin yarim daire planlt olmasiyla farklilasan Iskenderiye’deki
kalenin ve kopriiniin konumu acisindan, Antakya ile baglantisi da dikkate alindiginda
Iskenderiye limani oldugu da varsayilabilir. Ayrica, giris mekdninin tavan etegini dolasan
kalin seritlerde de duvar resimleri karsimiza cikmaktadir. Agaclarin dogal bir cerceve gibi
béliimlere ayirdigi yilizeylerde bir, iki rengin tonlariyla genis manzara kesiti icine evler,
kopriler ve buharli gemi gibi 0geler yerlestirilmistir (Res. 7).

Miiftti Cikmazi 26 numarada yer alan ve ginumuzde kiracilarin oturdugu diger bir
Kuseyri evi iyi durumda degildir. Bu evde avluya acilan odalarda ortada bulunan oda ile
bu odaya bitisik durumdaki diger bir odada nakislar yer alir. Basoda oldugu diistintilen
ve nakiglarla vurgulanan bu odada da seki alti denilen boliimin sttunlarla ayrildigi go-
rilmektedir. Balcizade Evinde oldugu gibi odalar belli seviyeye kadar ahsap kaplamadir.
Ahsap dolap kapaklar ile ahsap kaplamalarin Gzeri neredeyse hi¢ bos yer birakilmaksizin
bezenmistir (Res. 8). Pencere ve dolap kapaklari aralarinda yine dikey dogrultuda boliim-
ler icinde tek veya cift kulplu, emzikli, kaideli vazolardan c¢ikan cicekler ile dontstimla
olarak kiseler icinde kiraz, elma gibi meyve ya da cicekler dikkati ceker. Ayrica, cokgen,
kisa ayakli sehpalar Gizerinde vayvan kiseler icinde meyveler dontigtimlii olarak acik-koyu
zemin Uzerine boyanmistir (Res. 9). Bu diizenlemelerin arasinda serbest olarak serpistiril-
mis cicekler bosluklart doldurur. En alt seviyede ise dikddrtgen panolar icine yerlestirilmis
kartuslarda kaideli yayvan kiselerdeki cicekler tercih edilmistir. Burada da karpuz bezeme
programinin bir parcast olarak goriilmektedir. Ayrica, yine benzer sekilde bitkisel beze-
menin yani sua geometrik bezemeler de yer almaktadir. Basodanin tavani da glinimize
ulasmus glizel orneklerden birini olusturmaktadir. Gobek etrafinda i¢ ice iki seritten dista
yer alan bolim icinde kirmizi zemin Utzerinde tek ciceklerin yer aldig: kareler, orta serit-
te ise semse motifinin ortasmda tek cicek dikkati ceker. Seki altinin (i¢c boliime ayrilmis
ust orttistinde ise odanin genel bezemesinden farkh olarak sedef kaplama izlenimi veren
geometrik bezemenin yogun olarak tercih edildigi nakislar da dikkat ¢ekicidir. Ikinci oda
ise nakislari benzer olmakla birlikte basodaya gore ¢ok daha sadedir ve tavanm kare olup
yine kirnuzi tizerine tek ciceklerin yerlestirildigi karelerden olusmaktadir. Bu evin onemli
bir 6zelligi ise kitabesi olmasidir. Avluya bakan cephede yer alan nis tizerindeki kitabede
H. 1257/M. 1841 tarihi, “ma-sa-Allah” kelimesi ve Eshab-1 Kehf'in isimleri okunmaktadir!2,

Bezemeli bir diger ev Miiftii Cikmazi numara 15°'de yer alir ve daha kiictiik boyutlu
olmakla birlikte her acidan diger Kuseyri Evine benzemektedir. Yine basodasi ve ona bi-
tisik odanin tim dolap kapaklan ve ahsap kaplamalannin boyal nakislarla kapli oldugu
anlasilmaktadir. Ancak nakislar neredeyse tamamen solmus ve harap olsa da gortlebildigi
kadartyla motif zenginligi devam etmektedir. Bitkisel bezemelerin yant sira kulplu ya da
kulpsuz uzun boyunlu, bazen kaideli vazolardaki cicek diizenlemeleri, ayakli taballar icin-
de istiflenmis meyve diizenlemeleri de tipiktir. Ayrica, yine burada da bicak saplanmis kar-
puz gortlmektedir (Res. 10). Evin ilging boltimlerinden biri ise avlunun ucunda yer alan
‘Kosk’ bolumiidiir. ki katlt olarak diizenlenmis bu béliimiin tavaninda stalaktitli bir gdbek
etrafinda, ahsap tizerine bej ya da krem rengi bitkisel ve geometrik bezemelerle ¢zenli ol-
dugu hissedilen bir kurulustur.

11 Renda 1997, 94.
12 Demir 1996, 322.
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Kurtulus Caddesi 62 numaradaki Fehim Pasa Evi olarak anilan ev giinimtizde Antakya
Mimarlar Odasi tarafindan kullanilmaktadir. Fehim Pasa Evi'nin basodasinda dolap, pence-
re kepenkleri ile duvarlardaki ahsap kaplamalar tizerlerinin de kendi icinde bolimlere ay-
rilarak yogun olarak boyali nakislarla bezenmis oldugu gérilmektedir. Mekanlarin cogun-
da oldugu gibi sehpalar tizerine yerlestirilmis vazolar icinde cicek dizenlemeleri ve meyve
kiseleri bezeme motifi olarak tercih edilmistir (Res. 11). Ayakli ya da ayaksiz, cift ya da
tek kulplu gibi cesitlilik gosteren vazolar icinde cicek diizenlemeleri, aralarinda kalan bo-
limlerde ise tabak iginde meyveler ve bigak saplanmis karpuz gortlir. Ayrica giris kapisi,
dolap kapaklari ve nislerin tizerindeki vazi frizleri bu yapinin farkli yanlarindan biridir.
Yazilar incelendiginde Muhammed BUsiri'nin yazmis oldugu Kaside-i Blirde'den alt1 beyit
oldugu anlasilmustir’®. Yaz: tiir ise Ta'lik’tir. Odanin kapist tizerinde i¢ ylizde Besmele ve
1255 tarihi yazmaktadir. Daha sonra Kaside-i Buirde’den sirasiyla 1, 2, 9, 10, 11 ve 28. be-
yitleri koyu zemin tzerine beyaz olarak saat yoniinin tersinde dolap ve niglerin tzerinde
izlenebilmektedir® (Res. 12).

Bovyali nakiglartyla giiniimiize ulagabilmis evler incelendiginde, timiinde aynm bezeme
programunin varlift gdze carpmaktadir. Yerden tavana kadar ahsap kaplama tizerine yag-
liboya ile gesitli vazolar icinde cicek diizenlemeleri, meyve tabaklar, aralara serpistirilmis
cicekler ve sarmasiklarla kullanilan motifler ve sari, yesil, kirmizi gibi canli renklerin se-
cilmis olmast ¢ok benzerdir. Bu bezemeler son derece hacimli ve usta isi gibi goriintirken
dzellikle Balcizade Evi olarak anilan evin bezemeleri arasinda dikkati ¢eken kaktiis betim-
lemesi, kavak ya da sogiit agaclariyla manzara kesiti izlenimi veren kompozisyonlarda ve
gemili bezemelerdeki basitlik acemi bir elden ¢iktidint yva da usta/sanatginin alisik oldugu
geleneksel motiflerde daha basarihi olurken yeni denedigi kompozisyonlarda cekingen
davrandigini soylemek mumkiindir. Sonucta vazo icinden cikan cicekler ile meyve kasele-
ri daha yaygin kullanilan ve 17. yy.’dan baglayarak bezeme programlarinin sevilen eleman-
lart olarak karsimiza cikmaktadir. 18. yy. ikinci yarnisindan itibaren bezeme programinda
geleneksel kalem isi nakiglarin degiserek yeni bir tir olan duvar resminin gorilmesiyle
birlikte imparatorlugun sinirlari icinde yavas yavas Bauli anlamda resimlerin denendigi
bilinmektedir. Antakya’da dzellikle Balcizade Evi'nden geriye kalan iki odada renk ton-
lamalarryla boyanmis servi agaclarinda manzara resmi izlenimi verilmeye calisiimasinda

13 Beyitleri okuyan ve kaynak konusunda yol gosteren Ankara Universitesi, Ilahiyat Fakiltesi 6gretim tyelerinden
Prof. Dr. Mehmet Akkus'a tesekkiir ederim.

4 Muhammed Basir (1212-1296/97), 13. yy.’da Misirda yasanug olan [slim sairidir. Kaside-i Birde sairin Hz.
Peygamber igin yazdigi kasidelerden biridir. 160 beyit ve 10 béliimden olusan kaside Islam cografyasinin her bél-
gesinde biyik ilgi gérmustiir. Bu konuda ayrintili bilgi icin bk.: Kaya 2001.

Basodanin kapisi Uzerinde “(Bismillabirrabmdnivrabim) Rabhman ve Rahim olan Allah'm adiyla / Sene 1255 /
O'ndan yardim dileriz ve dayanmenuz O’nadir” yazmaktadir. Ardindan Kaside-i Biirde'den secilmis olan alti bey-
tin terciimesi sirasiyla soyledir:

1. beyit Ey ganiil, Selemlileri anmakian mi géziinden kanl yas akitiyorsun’, Kaya 2001, 15.

2. beyit ‘Yoksa Kdzima tarafindan riizgar v esti, yabut zifiri kavanhkta Izam Dagindan simsek mi Cakti?,
Kaya 2001, 16.

9. beyit Uzre agkr gibi bir agka tutuldugum icin ey beni kinayan! Mdzur gor, efer ddil davransaydin beni

kimamazdin’, Kaya 2001, 23.

10. beyit  ‘Benim hdlim sence mélum... Swrim da dedikoduculardan gizli degil, derdim ise bitmez itikenmez’,
Kaya 2001, 24.

11. beyit  ‘Sen bana samimi dgiitle bulundun, fakat ben onu dinleyecek balde degilim; ¢iinkii dsigin kulagi
agiit verenlere karst sagurdy’, Kaya 2001, 25.

28. beyit  ‘Oliimden dénce ndfile ibadet olarak bir bazirlik yapmadum; farz olandan bagka ne namaz kidim ne
orug tuttum’, Kaya 2001, 42,
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geleneksel boyal nakislarin vani sira batuli anlamda duvar resmi érnekleriyle yakmlik kur-
mak olas1 gbriintiyor,

Anlasilacagi tizere, Antakya evlerindeki bezeme programi Istanbul’da 17. yy.’da bas-
layan ve 18. yy.’da ozellikle Topkapt Sarayt III. Ahmed Yemis Odas: ile doruk noktasma
ulasan repertuarin 19. yy. tasra uygulamalar olarak dikkati ceker. Tavan, dolap-yiiklikler
ve duvarlardaki paneller geometrik ve bitkisel boyali nakislarla bezenmistir. Ozellikle
meyve kiseleri, cicek demetleriyle olusturulmus nakislar Imparatorluk stnurlart icinde ter-
cih edilen bezemenin basinda gelmektedir ve bu bezemelerin aslinda Islam saraylarinin
vazgecilmezlerinden oldugu resimli el yazmalarindaki baz sahnelerden anlasilmaktadir®,
Ayrica, ozellikle Fatih Sultan Mehmed’in giil koklayan portresi Osmanli cicek sevgisinin
ne kadar gerilere gotirtilebileceginin bir kaniti olarak dustintilebilir'®. Boyali nakislarda
bezemenin devamu birkag ytizyil sonra gortilecekse de dogadan koparilarak derlenmis ve
vazolara yerlestirilmis cicek bezemeleri 15. yy.’a kadar uzanmaktadir. Bu duruma en giizel
ornek olarak Cem Sultan Turbesi (1474) olarak bilinen yapiun nakisglar gosterilebilir’”. 17.
yy. ortalarindan itibaren ise klasik Osmanli bezemelerinin renk tonlamalariyla hacim ka-
zanmasi sonucunda degistigi takip edilir. Istanbul Amcazade Képriilii Hiiseyin Pasa Yalist
(1699), Zarif Paga Yalilari (17. yy. sonu 18. yy. baslary) ile Istanbul disinda, Mudanya Tahir
Paga Konag: (17. yy. sonlary), Mudanya Halil Aga Evi (17. yy. ortalary), Bursa Muradiye Evi
(17. yy. sonu) gibi 17. yy.’a tarihlenen evlerin bezeme programinda da vazo icinde cicek
diizenlemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu dénem Yeni Cami (1661-1663) cinileri gibi
¢ini bezemeler disinda 6zellikle kitap sanati gibi bagka sanatlarin repertuarinda da ayni
motifleri gérmek olasidir’®. Buna giizel bir érnek olarak Gazneli Mahmud Albiimii (1685)
resimlerinde goélgeli boyama ve tonlamalarla uzun ya da kisa boyunlu, genis govdeli, S
kulplu vazolar icinde cicekler, kdselerde meyveler ve sehpali diizenlemeler dikkat cekici-
dir. Yenilesme donemiyle birlikte 6zellikle III. Ahmed déneminde (1703-1730) Avrupa ile
iliskiler sonucunda saray ve saray ¢evresinde olusan yeni bir varlikli ziimrenin begenileri
degismis ve bu doneme 6zgl bir stisleme programi gelismistir. Bu déneme adini verecek
kadar yogun oldugu anlasilan cicek sevgisinin donemin bezeme programmna da yansidigi
cicek resimlerinin ¢oklugundan anlasilmaktadir. 18. yy.'daki saraylarin, evlerin, cesmelerin,
yazi ¢ekmecelerinin, arabalarin ciceklerle donatildigi, gazeller yazildigi gorilmektedir®.
Bu motiflerin en gelismis ¢rnekleri olarak karsimiza ¢ikan Topkapi Sarayi III. Ahmed
Yemis Odast (1705) bezemeleri hi¢ bos yer birakilmadan bezenmis bir mekidn olmasiyla
Imparatorluk sinirlari icinde repertuarin hizla yayilmasinda énemli rol oynamustir (Res. 13).
Osmanli'nin cigek sevgisi 6zellikle i¢c mekin bezemelerinde yansir ve boyali nakislardan da
once duvar cinileri bu programin uygulandig: alanlarin basinda gelir. Cini panolar Topkap1
Saray1 III. Murad Has Odasi, Valide Sultan Dairesi, Stinnet Odas: gibi odalarin yan: sira 18.
yy.’a tarihlenen Halep Celebi Sarayr’'nda da yogun olarak goriiliir®, Ister ¢ini pano olsun
isterse ahsap kaplama Uzerine boyali nakiglar saraylardan evlere kadar yayilan bezemeler
merkezdeki stisleme programi gelenegine uygun bir sekilde devam etmistir.

15 Bager 2002, 755.

16 Atasoy 2002, 126.

7" Bagcr 2002,740 fig 410.
18 Renda 2002, 32.

19 Renda 1977, 40.

20 Atasoy 2002, 108.
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III. Ahmed déneminde gelisen bu bezeme programi, Osmanli’'nin tagradaki en énemli
merkezlerinden biri olan Sam ve Halep’'deki bezemelerle benzerlik gdstermektedir. Bu et-
kilesimin kokenlerini oncelikle Osmanli Imparatorlugu sinirlan icinde merkez ile tasra ara-
sindaki iligkilerde aramak gereklidir. 18. yy.’da Yenicerilerin zayiflamasi sonucunda yerel
tegkilatlarin gticlenmesi, Ozellikle Arapca konusulan bolgelerdeki merkezi otoritenin zayif-
lamast sonucunda Arap kokenli ailelerin yerel yonetimlerde s6z sahibi olmasi ve hatta basa
gecmesi gibi stirec yasanmustir. Bu gelisimin bir sonucu olarak Azm Ailesi'nin Suriye’'de
agirlikli roli de dikkate alinmalidir?’. Azm Ailesi, 1725-1783 yillar1 arasinda elinde bulun-
durdugu valilik goreviyle gittikce gliclenmis, ¢zellikle 1743-1757 arasinda vali olan Esat
Pasa, yaptigt giivenli hac organizasyonlariyla dnemli bir kisilik olarak anilmistir??. Osmanli
Hitktimeti merkezden ¢ok uzak bu bolgelerde yerel glicleri destekleme anlayisina uygun
olarak Azm Ailesi'ni destekleyerek merkez ile tagra teskilatinin iyi iliskiler icinde oldugu,
yerel glclerin bolgedeki sayginliklarini sarsmamalk icin fazla miidahalede bulunmadig: an-
lasilmaktadir. Ayrica sadece idari ya da ticari agidan degil sanatsal etkinlikler s6z konusu
oldugunda da merkez-tasra etkilesiminden soz edilebilir. Sam ve Halep’den 17. yy.’a kadar
giden cesitli ahsap panolar lizerinde seritler halinde vazo icinde cicek diizenlemeleri, ta-
baklarda meyveler, sehpali diizenlemeler zeminlerin bir acik bir koyu olarak boyanmasi,
canli renklerin kullanimu, genellikle kivrik dallar arasindaki yapraklarla ylizeyin doldurul-
mus oldugu, serbest olarak serpistirilmis ¢icekler hem bu etkilesimin kaniti hem de gelene-
gin surekliligi olarak goriilebilir?®, Istanbul ile Sam arasindaki sanatsal alisverisin izleri 16.
yy. sonu 17. yy. baslarina kadar uzanmakla birlikte Samli ustalar 18. yy. sonlarina kadar
yerel Sam tslubunu ve tekniklerini diizenleyerek yeni bir tislup yarattilar. Meyve tabaklari,
cicek diizenlemelerini yerel geometrik motiflerin arasina yerlestirerek bir sentez yaptilar®,
Ozellikle, 18. ve 19. yy.’larda Istanbul’la baglantist olan en varlikli Osmanl vilayetlerinden
biri olmast dolayistyla bu ylzyillarda Sam evlerinin ahsap ve sitva {izerine boyali nakiglar
kise icinde meyveler, cicek demetleri arasinda manzaralar seklinde gorilmektedir. Bu
programin izlenebildigi drnekler olarak Sam ve Hama Azm Saraylari ile Sam Nizam Evi gibi
pek cok evde yer alan bezemeler soylenebilir (Res. 14, 15)%. Halep ve Sam’da i¢ tasarimin
en bilinen motifleri baskent istanbul’dan etkilenmistir. Onceleri meyve kaseleri, cicek de-
metleri, ardindan Osmanli Barogu ya da Rokokosu olarak adlandirilan bitkisel bezemelerin
arasina verlestirilen kartuslarin icindeki manzara resimleriyle gelisen yeni bezeme progra-
minin imparatorlugun sinirlar icinde hizla yayilimi sonucunda 1770’lerden sonra Samli za-
naatkirlar bu yeni motifleri ve teknikleri geleneksel lake duvar panolarina uyarlamiglardir.
Yizyilin sonunda ise ahsap oymalar, mine aynalar, manzara resimleri gibi her tiir bezeme
Sam evlerinde dikkati ¢eker. 1820’lerden itibaren ise duvar resimlerinin ahsap paneller ye-
rine dogrudan duvara boyandig: anlasilir®0. Ahsap tizerine bezemede 6zellikle mimari 6ge-
lere agirlik verilmistir. Tavan eteginde, kartuslar icinde kiiciik boyutlu resimler Istanbul'da
oldugu gibi Sam'da da 18. yy. son ¢eyreginde gorilmeve baslanmis ve giderek perspektif
uygulamalarinda gelisim gdzlenebilmistir. Yizyil sonlarindan itibaren ise buyik boyutlu

21 Shamir 1963, 1.

22 Raymond 1995, 9.

23 Duda 1971, Taf. III, 48, 60, 65; Gonella 1996.
24 yeber (baskida), 3.

25 Renda 1997, 92-93.

26 \yeber 2002b, 40-41.
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manzaralar yapilmistir. Biytik boyutlu resimlerden gliniimiize az d¢rnek ulasmakla birlikte
19. yy.’da yayginlastig ulasabilen 6rneklerin tarihlerinden anlagilabilmektedir. 1920lere
kadar yapim: devam eden duvar resimlerinde mimari perspektifin vurgulandig: Istanbul,
ozellikle Bogaz gortntilerinin yani sira gesitli Avrupa kentlerinden goriinimler ve buharl
gemi, tren gibi modern yasamin buluslart yogundur (Res. 16).%7

Tipkt Sam gibi hac yolu tzerinde yer alan Antakya 19. yy.’da dnem kazaninca zengin
esrafin konutlarini tipki Sam evleri gibi bezeme istegi sonucunda Sam’dan usta ya da usta
grubu getirtilerek ayni bezeme programinin uygulanmis oldugu da distniilebilir. Saml
ustalarin yeni bezemeleri 18. yy. baslarindan itibaren 6grendikleri gz 6ntine alindiginda
bu repertuarin, bagkent Istanbul’dan énce Sam ve Halep’de ardindan bu ustalar sayesinde
19. yy.1n ikinci ¢eyreginden itibaren Antakya’da gortilmesi sasirtici degildir. Sam evlerinde
cicek demetleriyle tabakli meyve bezemeleri arasinda goriilen servili manzara kesitleriyle
baglantili oldugunu dusiinebilecegimiz uygulamalar Antakya evlerinde yaygin olmamakla
birlikte, 6zellikle Balcizade Evi olarak bilinen evin bezemeleri arasinda renk tonlamalari
denenerek sematik olarak gosterilen alanlarda karsimiza ¢ikmaktadi®®, Burada sanatgr ser-
vili bir manzara denemis gibidir (Res. 3).

Mimari agirliklt manzara resimleri dikkate alindiginda basta i¢ dekorasyonunda kulla-
nilan mavi ylzinden Mavi Oda olarak da bilinen mekédn olmak tizere, Sam evlerinde yer
alan duvar resimlerinde agaclarla cevrelenmis manzara iginde mimari sunumlar, kiiciik
kartuslar icinde vapur, 3, 4, 5 gozli ticgen formlu tipik Osmanli kopriileri goriilmektedir®.
Antakya’da Habib Neccar Cami’'nin arkasinda bulunan evin duvar resimlerinde de, 6zel-
likle giris eyvanindaki agaclarla cercevelenmis manzara kesitleri icinde deniz kenarinda
yapilar, ¢ gozli tiggen formlu kopri ve buharli gemi uygulamalan dikkat ¢ekmektedir
(Res. 7). Istanbul’da ilk buharli geminin 1830’lardan sonra sefere basladig: diisiiniildii-
glinde gerek Sam gerekse Antakya’da yer alan duvar resimlerinin ancak bu tarihten sonra
yapilmis olmasi gereklidir., Ayrica Antakya’da kitabeleriyle tarihi kesin olarak belirlenebilen
iki evin de 1830’larin sonlarinda 1840’larin hemen basinda yapilinus oldugu anlagilmakta-
dir. Antakya’da, geleneksel nakish evlerin tiimii yaklasik ayni tarihlerde bezenmis olmali-
dir. Zaten mimari agirlikli kompozisyonlarin da Sam’da 1830/1840’larda yayilmis oldugu
distintlirse resimler icin 1830’lardan sonraki bir tarihi dnermek gerekir. S. Weber, Mavi
Oda’nin 1840’larda tiimiiyle yeniden bezendiginden sz eder®.

Sam ve Antakya evlerinin stislenmesinde calisan sanatg¢ilar konusu ise sorunlu gibi
goriinmektedir. 1823-1833 yillart arasinda Antakya Ser'ive Sicilleri incelendiginde esnaf
arasinda mimar, boyact, marangoz sayilan verilirken nakkas kelimesi hi¢ gecmemektedir.
Bu durumda Antakya’'da yerlesik bir nakkas grubunun varligina iliskin bir veri bulunma-
maktadir®, Renda, Sam’da yer alan duvar resimlerinin &nceleri Istanbul kékenli sanatcilar
tarafindan yapilmis olmas: gerektigini zamanla bu sanatcilann yerel ustalan da etkileyerek
yeni resim tiriiniin gelismesinde etkin olduklarindan s6z eder®?. Weber, Antakya Kuseyri

7 Weber 2002a, 145 171.

8 Duda 1971, Taf. 38.

29 \Weber (baskida), 8 fig. 30. 32.

30 wweber (baskida), 1.

31 vildirim 1999; Bolat 2000; Tekin 2000, 85.
32 Renda 1997, 97.
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Evi resimlerinin konu ve tslup itibariyle Sam’da yer alan Ali Aga evindekilere cok benze-
diginden soz ettikten sonra Istanbul’dan yola cikan bir sanatcinin Sam'’a giderken yolunun
tzerinde olan Antakya’da durarak bu resimleri yapmis olabileceginin olasilik didhilinde
oldugunu soylemektedir3®. Antakya evlerindeki boyali nakislarin tiimii dikkate alindiginda,
Sam ve Halep evleri bezeme programiyla ayni oldugu goriilir ve 18. yy.’da Istanbul’'daki
uygulamalarin hemen ardindan Sam 6rneklerinin yapilmaya basladig: dikkate alindiginda
Antakya’daki nakiglarin Sam’dan etkilenmis oldugunu séylemek olasidir. Hemen hemen
ayni tarihlerde bezenmis olan bu mekinlarda ayni sanatci ya da aynt atolyeden bir sanatci
grubunun caligsmis olabilecegi tnerilebilir. Buylk boyutlu, mimari perspektifin vurgu-
landig: resimler diisuniildigiinde ise; J. L. Porter, 19. yy.'in ilk yarisinda Sam’da gezmis
oldugu bir evin duvarlarinin {ist seviyesinde yer alan resimlerin Italyan tislubunda yapil-
mis oldugundan sdz eder. Ayrica, Sam’da 19. yy. son ceyreginde sehri ziyarete gelen bir
grup Italyan ressam hakkinda séylemler vardir ve 20. yy. basina ait olmakla birlikte baz
imzalara da ulasilmistir®®, Bu durumda biiyiik boyutlu perspektifli resimler icin bélgede bir
Italyan sanatct geleneginden de soz etmek miimkiin olabilir.

Sam evleri incelendiginde, sadece bezemeler degil kitabeler de konumu ve secilen
kasidenin ayn1 olusuyla da dikkate degerdir. Antakya Fehim Pasa Evi olarak anilan evde,
kap1, pencere ve dolaplann tizerinde yer alan Muhammed Bisiri'nin Peygamber sevgisini
anlattidi Kaside-i Biirde’sinden secilmis alti beyit (1, 2, 9, 10, 11, 28) lacivert tizerine beyaz
olarak yazilmistir. Sam evlerinde yer alan yazilar icinde deyimler, atasozlerinin yani sira
Bisir'nin Kaside-i Blrde ile Hamziya adli eserleri on plana ¢ikmaktadir. Sam evlerinde
yer alan boyali nakislar arasinda 160 beyit ve 10 boliimden olusan Biirde kasidesinden
farkli kombinasyonlar halinde 1, 4, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18. beyitleri dik-
kat cekmektedir®®, Antakya, kiltiirel agidan da ¢cok énemli yerlesimlerden biri olmustur.
Kitiphanelerin varliginin yant sira, 16. yy. baslarindan itibaren Antakyali ilim ve kiiltiir
adamlartyla sairlerin isimleri kaynaklarda belirtilmektedir. Bu isimlerden stz edilirken 19.
yy. kapsaminda sadece bir hattat ve hakkik ismi olarak Tosyalizade Neset Efendi anil-
maktadir®®. Ancak, Fehim Pasa evinde yer alan Kaside-i Biirde’den beyitler incelendiginde
U. Derman tarafindan bir ézelligi olmayan, siradan tasra uslubunda yazilar olarak deger-
lendirilmistir. Bu durumda bu beyitlerin 19. yy.’da ¢ok tinlii olan Neset Efendi tarafindan
yazilmis olmasi pek olast gortilmemektedir. Bu durumda Antakya’da yerlesik bir nakkas
grubunun varligina iliskin bir veri olmadig: sonucu hattatlar icin de gecerli olabilir. Bezeme
programinin timi goz dniinde bulunduruldugunda Antakya evlerinde yer alan boyali na-
kislarin Halep ve ozellikle Sam evlerinin boyali nakislariyla benzerligi distintiliirse Samlt
ustalarin Antakya’ya gelerek kisa bir zaman dilimi icinde evleri bezediklerini distinmek
daha olast gorilmektedir.

Bezemelerin Istanbul érnekleriyle tislup ve teknik acidan paralellik géstermesi, bezeme
programinin aynit olusu ve ustalik acisindan baskent 6rneklerinden geride kalmamasi usta-
lar arasinda da etkilesim oldugunu kanitlamaktadir. Baslangicta Istanbul’dan ustalar gitmis
olsa da zaman gectikge bu bezeme anlayisi yorede yerlesik bir gelenege doniismiis gibi
gorinmektedir.

33 <Weber 2002a, 163.

54 Weber 2002a, 157, 159.

55 Duda 1971, 134, 137, 144, 146, 147, 159, 160.
36 Tekin 2000, 126.



378 A. Pelin Sahin Tekinalp

Bitin bu bezeme programi géz dniine alindifinda Osmanlilarin, cennetin ¢esitli ele-
manlarini, sembollerini bir araya getirerek cennet tasvirleri yaratmis olduklari, Kuran'daki
cennet imgelerini kullandiklar: bilinmektedir. Kuran'da yer alan cennet anlatimlarinda
cicekten s6z edilmemesine karsin Osmanli sanatcisinin cennet betimlemelerini cigekli
bahce seklinde tasarlamis olduklart diistiniilebilir. Bu cennet bahgelerine Kuran’da bah-
sedilen meyveleri de ekleyerek huzur, refah dolu ortamlar yaratmislardi®”. Bu durumda
ister Topkapt Sarayt III. Ahmed Yemis Odas: gibi sultanlarin 6zel mekinlarinda ya da
Imparatorluk sinirlart icinde yer alan kosk, kasir ve konaklarda evin mekanin sahibine
ozgu kiiclik cennetler olusturma fikri olasi gérinmektedir.

37 Atasoy 2002, 216,
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Summary

On the Painted Decoration of Traditional Antakya Houses:
The Decorative Programme of the Capital extending to the
Mediterranean

Categorised as of the ‘Syrian house’ type by Sedat Hakk: Eldem, the traditional houses
of Antakya are two-storied with rooms surrounding a courtyard on four sides. The court-
yard with trees in Antakya houses were intended to creating cool areas within these
houses. Before the Ottoman conquest, Syria was ruled by the Muslim Arabs for eight cen-
turies, consequently Arabic culture prevailed here. During this long period of time, ancient
construction techniques were employed and the influence of Ottoman house architecture
appeared only during the 18" ¢.. The most typical examples of the implementation of
Ottoman influence are to be observed in Mardin, Diyarbakir, Sanlirfa, Gaziantep, Aleppo,
Antakya and Damascus. Yet, the decorative programme originating from Istanbul became
popular from the early 18" c., and it spread across Ottoman territory. These decorations
first appeared in decorated woodwork in Aleppo and Damascus.

The decorative programme of houses in Antakya are worth noting, providing as they
do, the 19" ¢. provincial implementations of the same repertory that had earlier appeared
in 17 c. Istanbul and which had reached its apogee in the Fruit Room of Sultan Ahmed
111 (1705) in the Topkapt Palace. One or two rooms of these Antakya houses were lavishly
decorated, in order to reflect the wealth of the owner. All the houses covered within our
study are in ‘Old Antakya’ and are known today by the name of the family or the person
who built the house or had who bought it. When these houses are explored, it becomes
clear that all have the same decorative programme. On the wood-panelling from the
floor to the ceiling there are oil-painted flower arrangements in vases, fruit bowls, motifs
with flowers and ivy scattered around and the choice of vivid colours in these decorative
schemes, such as yellow, green and red, are all alike. Although these decorations seem to
have been rendered voluminous and were painted by masters, especially in one particular
house, the cactus depiction, the landscape-like compositions with poplars or willows and
the depictions including ships are so simple that it is possible to claim that these subjects
were painted by amateurs or that the master/artist was far more comfortable with the tradi-
tional motifs but was much more hesitant with new compositions. As a result, the flowers
rising from a vase and the fruit bowls are the more common and popular elements of the
decorative programmes from the 17" c. onwards. It is known that from the second half of
the 18™ ¢., traditional kealemisi decoration changed and this new type of wall paintings ap-
peared, resulting in paintings in the western manner, a manner which was experimented
with across the Sultanate.



Bagskent'ten Akdeniz’e Ulasan Bezeme Programi 381

The love for flowers was so intense that it gave its name to this period and this is also
attested from the large number of flower depictions contained within the decorative pro-
gramme of the period. In the 18" ¢., palaces, houses, fountains, writing boxes and carriag-
es were all decorated with flowers and gazels were composed about them. The decoration
of Sultan Ahmet III’s Fruit Room in the Topkap: Palace, which was richly decorated, the
decoration leaving no vacant space, is the most developed example of these motifs and it
played an important role in the spreading of this repertory of decoration across Ottoman
territory. As tile panels or as painted decoration on wood-panelling, this repertory spread
from the palaces to the houses and continued in conformity with the decorative pro-
gramme that had been established at the centre.

This decorative programme developed during the reign of Sultan Ahmed III and is
quite parallel to those painted in Damascus and Aleppo that were amongst the most im-
portant centres of the Ottoman provinces. The origins of this interaction must be sought
in the relations between the capital and the provinces. Positioned upon the pilgrimage
route to Mekka and Medina, like Damascus, Antakya gained in importance in the 19 c.
and the wealthy dignitaries of the town wished to decorate their own houses like those in
Damascus; thus, it is plausible that they hired masters from Damascus and these masters
employed this same decorative programme. When one considers that the Damascus mas-
ters learned the new decoration in the early 18" c., it is not surprising that this new reper-
tory is first attested to in Damascus and Aleppo after the capital Istanbul and is then found
in Antakya from the second quarter of the 19" c. due to these masters.

The Ottoman artist created images of Paradise by bringing together various elements
and symbols of Paradise and by using the various images of Paradise that are described
in the Holy Qur’an; however, flowers are not mentioned in the narratives on Paradise
provided in the Quran but the Ottoman artist depicted Paradise as gardens with flowers
and created an atmosphere of peace and wealth by integrating the fruits mentioned in the
Qur’an into these gardens of Paradise. Consequently, it is possible to claim that the idea of
creating these small paradises particular to the owners both within the circle of the Palace
as well as in kiosks, mansions and pavilions across Ottoman territory, settled in the mind.
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Res. 1 Antakya, Res. 2 Antakya, Res. 3 Antakya,

Balcizade Evi Balcizade Evi Balcizade Evi
boyali nakislari boyali nakislar boyali nakislar

Res. 4 Antakya, Balcizade Evi boyali nakislar
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Res. 5
Antakya, Kuseyri Pasaji’'ndan
bir mekanin boyali nakislari

Res. 6 Antakya, Kuseyri Evi'nden manzara resmi (Giinsel Renda Arsivi)
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Res. 7
Antakya, Kuseyri Evi'nden
manzara seridi

Res. 8

Antakya, Kuseyri Evi‘nden
(Mufti Cikmazi No: 26)
boyali nakiglar

Res. 9

Antakya, Kuseyri Evi'nden
(Muftli Cikmazi No: 26)
boyali nakiglar
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Res. 10 Antakya, Mifti Cikmazi Res. 11 Antakya,
No. 15'deki evden boyali nakiglar Fehim Pasa Evi boyali nakiglar

Res. 12 Antakya, Fehim Pasa Evi‘nde Kaside-i Biirde’den 2. beyit
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Res. 13 Topkapr Sarayi, [Il. Ahmed Yemis Odasi Res. 14 Sam’da 20. yiizyil basinda inga edilen
evde yeniden kullanilmig nakigh panolar

Res. 15

Sam'da 20. ylizy|l baginda insa edilen
evde yeniden kullaniimis nakish
panolardan meyve kasesi ayrintisi.

Res. 16
Samiya Evi'nden manzara




