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ADALYA XI, 2008

Adana, Anamur ve Silifke Miizesi’ndeki
Figiirlii Paye ve Levhalar

Ayge AYDIN'

Kilikya ve Isauria Bolgesinde Erken Hiristiyanlik-Bizans Doénemine tarihlenen dini ve
sivil mimari érneklerinin ic donanimina ait paye ve levhalar, genellikle bolge miizelerinin
depolarinda bulunmakta ya da sergilenmektedir. 2000 yilindan baslayarak bu miizelerde
yaptigimiz calismalarda belirledigimiz érnekler arasinda figtirlti olmalariyla 6zel, bir grup
levha ve paye ilk defa bu makalede tanitilarak, komsu ve ayni ytizyillara tarihlenen diger
bolgelerdeki benzerleriyle birlikte malzeme, konu, tslup ve diger acilardan degerlendirile-
rek mimari icindeki konumlari, kullanildiklar: yerler hakkinda éneriler sunulmaktadir’.

Payeler
1) Adana Miizesi'ndeki Topuzlu Levha Payesi (Res. 1)

Topuzu kirtlmis kirectasindan payenin alt boliimiindeki sol kose ile bezemeli én ylziin
sol kenarinda kiriklar vardir. Yan yiizde levha yerlestirmek icin yiv yer alir. Kalin bir sil-
meyle cerceve icine alinmis bezemeli én yiiziin st boliimiinde cevre cizgileri kabartmali
bir madalyon i¢inde malta hact bulunur. Hagin kollarinin tizerinde ve birlesme noktasinda
birer adet ici dolu kabartma kiiciik madalyon yer alir. Ayni kiictik madalyonlardan biri de
biiyiik madalyonun disinda sag tist kosededir.

Madalyon igine alinan hacin altinda, payenin orta bélimiinde ise “Ibrahim’in oglu
ishak’t Kurban Etmesi” konusu islenmistir®. Hacli madalyona kiyasla daha algak kabart-

* Doc. Dr. Ayse Aydin, Mersin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Boltimi 33342 Mezitli-Mersin.
E-posta: ayayse@mersin.edu.tr
Bu calismay1 gerceklestirmemde gosterdikleri yardim ve kolaylik icin Adana Muzesi Miduri K. Tosun'a, miize uz-
manlari H. Sakallioglu ve O. Arslan'a; Anamur Miize Midiirii R. Peker ve Silifke Miize Miidura 1. Oztirk'e tesekkiir
ederim.

Tarsus Mizesi'ndeki figiirlii bir levha daha énce yayinlandigi icin burada degerlendirmeye alinmamsgtur. Bk.: A.
Aydin, “Tarsus Miizesi'ndeki Daniel Betimli Levha”, Adalya VI, 2003, 265-280.

Payenin éleiileri Y: 99,5 cm (topuz ile birlikte 117 cm); E: 27 cm; Yan yiiz E: 25 cm.

Tekvin Bap. 22: 1-13, Kudiis'de bugiin Haram-1 Serif'in tizerinde yer aldigi Kayadag yani Moriya Dag: tzerinde
kurban olayi gerceklesmistir. Moriya Dagrnda bu ikonografik konudan énce kahin kral Melkisedek Tanrr'ya sunu
yapmistir. Bk.: Tekvin Bap. 14:18; branilere Mektup Bap. 7; B. Comert, Mitoloji ve Ikonografi (1999) 93-94 “Tanri,
Tbrabim’i smamak istedi. Ona bunca sevdigi oglu Ishak’t alip Moriya (goriintii) topraklarina gitmesini, oraeda gos-
terecegi bir dagin tizerinde onu yakdrak kurban etmesini buyurdu. Sabab erkenden kalkty Tbrabim. Esegini semer-
ledi. Olu Ishak'la iki usagim yanma aldi. Ates i¢in odun kestikten sonra Tanri'nin bildirdigi yere dogru yola ¢ikii.
Dagin eteklerine geldikierinde, Ibrabim usaklarina eseklerle birlikte orada kendisini beklemelerini, dua edip geri
dénecegini soyledi. Ateg icin hazirladigr odunlar: oglu Ishak’in strtina yiikleyerek dagin lepesine ¢ikti. Elinde atesle
bicak varde. Ishak babasina kurbanlik kuzunun nerde oldugunu sorunca, Ibrabim, “Tanri, kurbanlik kuzuyu
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ma tekniiyle verilen figiirlerden Ibrahim’in viicudunun dis hatlar belirtilip, konturlarla
sinirlanan alanin ici oyulmustur. Ayni teknik Ibrahinvin basinda da uygulanmistir, yiiz-
deki ayrintilar belli belirsiz gozleri diginda islenmemis gibidir. Ancak bu ayrintilarin tasin
yipranmasi sonucu yok oldugu da distiniilebilir. Bagi hale icine alinnug tunikals figiiriin
sag bacaginin diz Gstii, altina kiyasla incedir; sag bacaktan daha kalin olarak yapilan sol
bacakta ise diz kapagi ve arka baldir &zellikle belirtilmistir. Bu farklilik Tbrahim’in giydigi
kisa ¢izmelerle daha da belirginlesmistir.

Sag elinde kilict olan Ibrahim, sol eliyle ishak’t boynundan kavramustir. ibrahim’in ar-
kasindaki sol tst kose kirik oldugu icin burada dekoratif ya da sahneyi tamamlayict bir
unsur olup olmadigr anlasilamamaktadir. Alcak kabartma tekniginde verilen ibrahim’in
eliyle kavradigs Ishak, kareye yakin bicimdeki bir altar tizerinde dizleri tizerine cokmils,
kollar1 arkadan bagli Ibrahim gibi haleli ve yiiz detaylari pek belli olmayan bir basa sahip-
tir. Ancak Ibrahim'den farkli olarak viicut dis hatlari belirtilip, ici oyulmamuistir. Altarin go-
rinen yuzu yaklagik aynrt buytkliikte alt kiictik kare alana bohinmistiir. Bu kareler altar
tizerindeki odunlar olarak kabul edilebilir. ibrahim ve ishak’in bas ve viicutlari cepheden,
ayaklari ise yandan verilmistir. Ishak’in haleli bast tizerinde ici bos, konturlars vurgulanmis
bir madalyon bulunmaktadir.

Ibrahim'in ayak ucunda ona dogru vonelmis yandan islenmis bir hayvan figiirii 6n
ayaklari ve bagiyla Ibrahim'in sol bacagina adeta bitismistir. On ayaklarint yukariya kaldir-
digr icin arka ayaklarindan destek almakta, kuyrugu ise yere dik olarak inmektedir.

Bu orta bélimiin hemen altinda, cepheden verilen ibrahim ve oglu Ishak’in aksine,
diger hayvan ile ayni1 yonde ilerleyen hareketli bir boga yer alir. Viicudu yandan bast cep-
heden islenmis, dizlerinden kirdigi én ayaklar: éne, arka ayaklari gerive hareket eder se-
kilde yapilmustir. Kuyrugu diger hayvan figiiriinde oldugu gibi keskin bir sekilde yere dik
inmektedir.

2) Silitke Muzesi'ndeki Paye Parcalari
1 Numarali Paye Parcasi (Res. 2-3)4

Kiregtasindan yapilmis payenin yarisi ve tistteki topuzu kirilmistir (Res. 2). Kosse ve ke-
narlarinda da yer yer kiriklar olan payenin én yiizii, kahverengi-kirmizi renkte boyanmis
boyuna dikdértgen silmelerle sinirlanan iki boliime ayrilmistir. Gerceveli béliimlerin icine
delik isi (ajour) tekniginde yapilmus sivri uclu yaprak motifleri ile bunlarin arasina farkli
buytikliikte birer kus figtirii islenmistir (Res. 3). Kuslardan sagdaki digerine kiyasla daha
kiicik olmakla birlikte ortak detaylara sahiptir. Her ikisi de sol ayaklariyla tizerinde bulun-
duklari yapraga basmaktadir; sag ayaklarini ise 6ne dogru hareket eder sekilde kaldirmus-
lardir. Kanatlar ve gévdelerindeki tilyleri kazima tekniginde farkli dogrultudaki cizgilerle
belirtilmistir. Gaga ve gozleri ise bas kismindaki ayrintilar olarak verilmistir. Baslar: ize-
rinde yine sivri uclu yapraklar bulunmaktadir.

kendisi verir yavrum?”, dedi. Tanri'min bildivdikleri yere vardiklarmda fbrabim bir sunak yapti. Sunagin tizeri-
ne odunlart yerlestirdi. Sonra, oglu Ishak’t baglayarak odunlarn tistiine koydu. Bi¢agi eline ald, oglunun boy-
nunu virmak icin kaldirdigi an, gokten gelen Tanri melegi, “Ibrabim! fbrabim!” diye seslendi. “Dokunma cocti-
Za. Kotiliik yapma ona, Tanrvdan korkiugunu gérdiim artik. Crinkil biricik oglunu esirgemedin ondan” dedi.
Gézlerini yukar: kaldiran Ibrabim, az ileride, boynuzlar: bir caliya takilmig bir kog gordii. Kocu alip oflunun
Yyerine kurban etti”.

4 vy 28 cm, E: 16,5 em; Yan yiiz E: 21 cm.
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2 Numarali Paye Parcasi (Res. 4)°

(st ve alt bolimii tamamen kirtlmis payenin kose ve kenarlarinda da kiriklar vardir.
Diger paye gibi iki boliime ayrilan ve bu ayrilan bolimlerin boyandigi ayni kompozisyon
ozellikleri tastyan on ytizde, diger payeden ayirt edici olan; farkli buylkliikteki kuslarin
ayni seviyede verilmis olmasidir. Ayrica kuslarin boyun kisimlari iki ince cizgiyle vurgu-
lanmistur.

Levhalar
1) Adana Miizesi'ndeki Levha (Res. 5)°

Kirectasindan levhanin sag tst kosesi kirik, arka yiizii kaba yonudur (Res. 5). Bezemeli
yiizde distan dort yonde ic ice iki silme cerceve ile smirlanmis, i¢inde Latin haci olan bir
eskenar dértgen yer alir (Res. 5). Dis cercevenin ve eskenar dortgenin birlestigi dort ko-
sede gagalari dortgene temas eden alcak kabartma tekniinde yan goriintisten islenmis,
hareketli birer kus figiirii bulunur. Kanatlari kazima teknigiyle olusturulan kuslarin gozleri
nokta seklinde verilmistir. Sol bolimdeki kuslarin kuyruklarinin arka kismi tam koseye
geldigi icin yarim olarak islenmistir. Latin hacinin iki yaninda A ve W harfleri ters yénde
yer alnustir. Levhanin yiizeyinde ti¢ adet delik vardir.

2) Anamur Miizesi’'ndeki Figtirli Levha Parcalar”

1 Numaral Levha Parcasi (Res. 6)°

Dértte tic giintimiize ulasmayan ve sol alt kosesi kirik kiregtast levha parcasinin iki
yiizii de delik isi (ajour) yaprak motifiyle bezenmistir. On yliz olarak tanimlayabilecegimiz
yiiz, en dista bir sira silme ile cerceve igine alinmistir. Bunun icinde ortadaki boliime ki-
yasla yaklagsik 7 cm. kalinlikta ayni kokten ¢ikan sivri yapraklardan olugan bir bordtr, par-
canin orta boliimiinii yan ve stten sinirlar. Bu sinurli alan icinde yine ayni koke sahip cok
sayida uclart sivri yaprak yer almistir. Yapraklarin ortasinda kabartma tekniginde verilmis
bir hayvanin govdesi arka boliimi, arka ayaklar ve kisa kuyruguyla gorultr.

Daha kirik olan diger yiizde de on ytizdeki diizen hayvan figiirti disinda tekrarlanmustir.
2 Numarali Levha Pargasi (Res. 7)°

Kirectasindan arka bolim diiz birakilmis levhanin yer yer kiriklar: olan kése parcast-
dir. On yiizde alcak kabartma tekniginde iki silme kenar cergevesi arasinda oldukca stilize

Y: 21 ¢m, E: 17 em; Yan yiiz E: 21 cm.

Olgtileri: Y: 95 ¢m, E: 60 cm; Yan ylz E: 21 cm.

Degerlendirmeye alinamayacak kadar kiictile olan ti¢ parca bu makalede sadece &lciileri ve taniumlariyla yer

almistir. Bunlardan biri Prokonnessos mermerinden alcak kabartma tekniginde yapilmis bir parca olup, bir

hayvanin ayaklar ve govdesinin alt kismi goriilebilmektedir (Env. Nr: Yok; Buluntu Yeri: Anamur, Nekropol

Kilisesi. Olctileri: E: 28,5 cm, B: 19,5 cm, K: 4 cm). Mermerden bir baska parcada, yiiksek kabartma tekniginde

yapilmis bir hayvanin arka ayaklan gériilmektedir. (Env. Nr: C 11 13/6; Buluntu Yeri: Anamur, III 13 C Kilisesi,

Olciileri: E: 17 cm, B: 14 cm, K: 6 cm). Bir oncekiyle ayni levhaya ait bagka bir parca ise ayni dzellikteki bir

hayvanin tek ayagini gdstermektedir (Env. Nr: C III 13/7; Buluntu Yeri: Anamur, TIT 13 C Kilisesi, Olgtileri: E:

16 cm, B: 20 cm, K: 6 cm).

8 Env. Nr: 2.544.90; Buluntu Yeri: Erdemli; Olciileri: On yiz: E: 20,5 cm, B: 49 cm, K: 12,5 cm, Ust K: 11,5 cm. Arka
yiz: E: 9 em.

? Env. Nr: 2.542.90; Buluntu Yeri: Erdemli. Olgtileri: E: 35 cm, B: 39 cm, K: 9 cm.
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edilmis bir sarmasik yer almistir. Sarmasigin dikkati ceken ozelligi, bitis noktasinda icinde
tomurcugu olan bir filize sahip olmasidir. Icte silmelerin birlestigi kdsede ayni kokten ¢i-
kan iki adet nar vardir. Narlardan biri hemen altindaki kusa yani agsagrya dogru, digeri ise
ona kiyasla yukariya dogru yonelmistir.

Asagt dogru yonelen narin altndaki kus oldukca zarif islenmis; gagasl, gbzl, kanatlar
ve kuyrugu kazima tekniginde yapilmistir. Kusun gagast, konturlari inci dizisine sahip ola-
st bir madalyonun dis cercevesine dokunur.

3 Numarali Levha Parcasi (Res. 8-9)1°

Kirectagindan levhanin iki ytiziinde de alcak kabartma tekniginde vapilmis bir beze-
me programi vardir. Ust béliimleri kirik ti¢ parcaya ayrilmis levha 6n yiizi distan iki sira
kalin silmeyle cerceve icine alinmistir (Res. 8). Merkezde celenk icinde Malta haci yer alir.
Yapraklarinin birlesme noktalarinda bir inci bulunan celengin altinda, saplart merkezden
iki yana yonelmis kalp seklinde birer yaprak goriiliir. Celengin iki yaninda simetrik bir
diizen vardir. Bir tarafinda kalp seklinde yaprag: olan ti¢ ayakli birer kaide tzerinde, yu-
kariya dogru devam eden bir bitki sapinin sag ve solunda birer vaprak, bunlarin tizerinde
ise birer dag kecisi figlirii islenmistir. Bunlardan soldakinin basi, boynuzlarinin bir kismi
ve 6n ayaklart korunmustur. Sagdaki digerine kiyasla daha saglam giiniimiize ulasmistir
(Res. 9). On ve arka ayaklariyla celenge yonelen hayvanin gosterisli boynuzlar: vardir. Her
iki kecinin de agiz ve gozii kazima teknigiyle verilmistir.

Yine silmelerle cerceve icine alinan levhanin arka yiiziinde madalyon icine alinmig
Malta haci, 6n yiize kiyasla yiiksek kabartma tekniginde islenmistir.

Sove Parcasi (Res. 10}

Kirectasindan bir kapi lentosu ya da sovesine ait iki kirtk parca tamamlanmistir. Altta
ve stte silmelerle sinirlanmig alan iginde stilize edilmis yapraklardan olusan bordiirler
arasina, tizerinde kiiciik kabaralara sahip kivrimdal motifi, dallarin ara bosluklarina ise
yapraklarla birlikte hayvan figiirleri yerlestirilmistir. Kuslardaki kanat, kuyruk gibi bélim-
ler kazima teknigiyle yapilmistir. Kuslarin disinda yiiz ayrintilar: da detayli verilmis bir
keci yer alir. Kus figtirleri durgun, onlara kiyasla keci hareketli olarak verilmistir.

Ikonografi

Tanitimi yapilan eserler icinde Ibrahim’in oglu Ishak’t kurban etmesi sahnesinin islen-
digi Adana Miizesi'ndeki payenin ikonografisi dnemlidir. Morfolojik acidan bakildiginda
Ibrahim’in oglunu kurban etmesi Eski-Dogu diinyasinda uygulanan ve ibraniler tarafindan
da Peygamberler Dénemine kadar stirdiiriilen ilk cocugun kurban edilisi geleneginin de-
vanudir'?, Inanisa gore ilk cocuk, genellikle Tanrrnin ¢ocugudur ve onun kurban edilmesi

10 gy, N Yoli; Buluntu Yeri: Anamur, Merkez (11 13 C) Kilisesi kazisinda bulunmus. Olgtileri: 1. kirtk parca: E: 52
cm, B: 55 em, K: 9 em, 2. kirik parca: E: 56 cm, B: 78,5 cm, K: 9 cm, 3. kink parca: E: 42 cm, B: 82 cm, K: 9 em.

T Env. Nr: 2.127.90; Buluntu Yeri: Bilinmiyor, ancak Erdemliden getirilmis. Olgtileri: E: 29 cm, B: 27 cm, K: 21 cm,

Ust Boliim B: 12 em, E: 18 cm.

Dassmann 1973, 190 vd.; Muhammed’ten &nceki peygamberler Tanrt'yla yapulklan bir tiir antlasma da, Tanri'ya
kurban sunarak o antlasmay: yirtirliige koymus, gecerli kilmuslardir. Ornegin Musa'nin Israilogullar: ve Tanri ara-
sinda yapuigt antlasma hayvan kant ile gecerli hale gelmistir. Bu nedenle Kutsal Kitap Eski Antlasma ya da Eski
Abit olarak adlandirilir, Isa, Musa'nin yaptigi antlasmanin zamanla bozulmasi tizerine Tanrr'ya kendisini kurban

12
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Tanrr'ya ait olanin, ona geri verilmesi anlamini tasir. Dogurganlik yasi gectikten sonra
Sara'min Ishak’t dogurmasi da onun bir anlamda Tanr’nin oglu oldugunu gésteriyordu.
Ancak bu gelenek, ibrahim'in insan yerine hayvan kurban etmesiyle son bulmus, bu yaps-
lirken Tanri onayi da alinnustir. Ibrahim hayvan kurban etmekle!® yeni bir dinsel deneyi-
mi de bagslatmigtir'.

Hiristiyan Tasvir Sanatrnda Ishak'in kurban edilisi sahnesinde Ishak ve kog, Isa'ya ben-
zetilir. ishak, kurban edilecek kisi olarak Isa'nin ¢armiha gerilmesi 6ncesindeki 6n drnek-
tir. Ozellikle de Ishak’in 6zgiir kalmasini saglayan kog, Isa ile dzdeslestirilir. Her ikisi de
insanligin kurtulusunun semboliidiir. Sahnedeki kocun icinden ¢iktigi calilik ise hag ola-
rak yorumlanir. Kurban olayinin hazirlik asamasini gosteren sahnelerde, kurbanda kulla-
nilacak odunlart sirtinda tasiyan Ishak, Isa’ya benzetilir. [sa'da gerilecegi carmihi Golgotha
Tepesine kendisi tasimigtir’s, Tekvin'deki anlatimda Ishak sunak tizerinde kurban edilmek
istemistir. Hiristiyanlar bu anlamda her Stikran Ayini'nde, dlimii altar Gizerinde tekrarlanan
Isa'y1 Ishakla ozdeslestirir'®.

Hiristiyan din adamlarinca olayin manevi yorumu, inancin gercekligi seklinde ifade
edilir ve Ibrahim'in olaylar karsisindaki tutumu érnek gosterilir. Ibrahim, Tanr'nin emriyle
oglunu kurban etme niyetiyle bir insanin karsilasabilecegi en zor inang ve baghlik sinavin-
dan gecmis, boylece Tanrrnin 6n goriisiine ve onun oliim tehlikesi kargisindaki korumasi-
na inancin ya da tekrar dirilis umudunun Hiristiyanlarca ¢n ornegi olmustur™™.

Kurban sahnesi, tasvir sanatinda iki tipte gérilir'®: Bunlardan ilkinde kurban olayinin
hazirlik asamasi s6z konusudur ve Ishak genellikle odun tasirken gorilir. ibrahim ise dur-
gundur. Zaman zaman sahneye egek ve hizmetliler de katilir®?. ikinci tip, olayin gercekles-
me anini {brahim’in oglunu kurban etmesini gosteren sahnelerdir. Konuya yer veren kom-
pozisyonlarda?® dértte tic yan goriniisten verilen figtirlerden Ibrahim sol eliyle, cogunlukla
yere diz ¢okmiis, kisa giysili, elleri arkadan bagh Ishak'in bagini saglarindan tutar, sag

ederek sunmus ve Tanrr'yla yeni bir antlasma yapmustir. Bu nedenle incil'de Yeni Antlagma ya da Yeni Abit olarak
adlandirilir (fhranilere Mektup Bap. 8:8-9; Erginer 1997, 93 vd.). Ancak Isa inananlarina, kan akiularak ginahlar-
dan armnilamayacagini belirterek, kurban olarak kan akitilmamasini ister. Bu nedenle Hiristiyanlik kanli kurban
rittielini icermez ve hichir tiiriinii de énermez. Isa'min carmiha gerilmesi, Tanr ile Yahuda halki arasindaki yeni
bir stzlesmenin siikran gostergesi olarak son kurbani ifade eder (Ibranilere Mektup Bap. 10:4; Erginer 1997, 46).

13 Teyratrta kanli kurbanhklar olarak nitelendirilen hayvanlarin yani sira, undan yapilmis ekmek vb., sarap, mesh

yaglari, buhurlar da kansiz kurbanliklar olarak kabul edilir. Bk.: Cikig; Levililer; Sayilar. Ayrica kanh ve kansiz
tim kurbanlarla ilgili kiilt aciklamasi ve bu kurbanlar icin kullanilan esyalar icin bk.: W. Zwickel, Riucherkult
und Riuchergerite: exegetische und archiologische Studien zum Riucheropfer im Alten Testament (1990) 3 vdd.

Erginer 1997, 96 vd. Kuran-1 Kerim'de ise yilin belirli giinlerinde Allah'in adint anarak kurban kesilmesi, etinin
kesenler tarafindan yenilip, fakirlerin de bu kurbanin etiyle doyurulmasi gerektigi ifade edilir (Hace Suresi 27-28).
Digerlerinin aksine Kur'an-1 Kerim'de Allah kendisi i¢in kan akiulip kurban kesilmesini istemez, bunlar araciligiy-
la bir antlasma énerisinde de bulunmaz (Saffat Suresi 99-111).

15 G. Stuhlfauth, Die Engel in der altchristlichen Kunst (1897) 96; Lucchesi Palli 1994, 28; Dassmann 1973, 184 vd.
H. G. Severin, “Ostrémische Reliefs mit Darstellungen des Abrahamsopfers”, BMusHongr 36, 1971, 44.

17" Stuhlfauth 1897, 96; Klauser 1950, 18, 23; Dassmann 1973, 185, 196.

Th. Klauser ise {ic tip belirler. Bunlardan en yaygin olan tipin, burada anlatlan ikinci tip oldugunu, diger ikisinin
ise istisna olarak kaldigini ifade eder, Bunlardan birinde odun demeti ve ko¢ yaminda ibrahim ve fshak cepheden
orans durusundadir (V. Fiocchi Nicolai - F. Bisconti - D. Mazzoleni, Roms christliche Katakomben (1998) 115-116
Abb, 132-133). Digerinde ise ibrahim altarin yaninda yer alir. Ishak ise odun demetini altara dogru stiriklemekte-
dir (Klauser 1950, 25).

19 [ucchesi Palli 1994, 23 vd. 27; Ishak’in altar icin odun tagirken goriildiigi érnekler igin blk.: Geischer 1967, Taf.
13d-e; 14c.; Dresken-Weiland 1991, K.Nr. G6, Taf. 3,5; Ibrahim ve Ishak’a hizmetliler ve esegin eslik ettigi ornekler
icin bk.: Kotzsche-Breitenbruch 1976, Taf. 9¢; B. Kanael, Die Kunst der antiken Synagoge (1961) 79 vd. Abb. 60.

20 wWessel 1966, 12 vd.; Lucchesi Palli 1994, 23 vd.; Schrenk 1995, 79 vd.
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elinde bicagi ya da kilici vardir. Genellikle Ibrahim tunika ve pallium giymistir. Olayda ad1
gecen altar, [shak’in hemen 6niinde verilir. Altarin tizerinde genellikle yanan ates bulunur.
Kompozisyonda gokyiizii olarak algilanan Tanr eli yukarida verilir. ibrahim basini, Tanr
elinin oldugu yéne cevirmistir?!. Bazen de Tanrt eli yerine bir melek goriilir. Kog ve kocun
icinden ¢iktigt calilik sahnede olmast zorunlu unsurlar degildir, zaman zaman ver verilir?.

Adana'daki payede Ishak altar iizerindedir. Aslinda acemice isleniste Ishak’in sol aya-
gmnin parmak ucu altarin kégesine deger, dizi de altarin tizerine dogru yonelir. Diz tam
olarak altara dokunmasa da Ishak altarin {izerinde diz ¢cokmiis olarak algilanmaktadir.
Bu sekliyle genellikle altarin oniinde diz ¢cokmiis olarak verilen fshak érneklerinden ay-
rilir. Ishak’in altar {izerinde yer almasi 6. yiizyildan itibaren baglayan bir 6zellik olarak
kabul edilir®. Ayni pozisyondaki Ishak, Ravenna, S. Vitale mozaiginde (525-547), Efes
Miizesi'ndeki ambon levhasinda ve Ahtamar Kilisesi cephe duvarinda da gériiliir?4.

Dogu'da 6. ylizyil éncesinde goriilmeyen bu ézellik, yani altar tizerinde ishak tasviri ye-
rine Batrda, Roma kenti lahitlerinde klasik semada Ishak altar éniinde tasvir edilmistir?,

Huristiyan Tasvir Sanat'nda [brahim ya genc, sakalsiz, kisa tunikali2é va da yasli, sakalls,
tunika ve palliumlu olarak verilir. ibrahim Adanali 6rnekte tunika ile tasvir edilmistir?”,

Adana Miizesi'ndeki payede figiirlerin belli belirsiz gozleri disinda diger yiiz detaylari-
nin verilmeyisi ya da zamanla yipranmis olmalari nedeniyle ayni konunun islendigi diger
orneklerle degerlendirilmesi yapilamamaktadir.

21 Schrenk 1995, 80 vd.

22 Konunun iglendigi eser gruplar: icin bk.: Dinsel yapi cephe duvarinda M. S. Ipsiroglu. A. Yalniz (cev.), Ahtamar
Kilisesi. Istkla Canlanan Duvarlar (2003) 61 vd. Res. 31-32; Levhalarda N. Firatli, La Sculpture Byzantine Figurée
au Musée Archéologique d'Istanbul (1990) Nr. 172 PL. 55, Nr. 305 Pl 93: Masa tablalarinin kenar bezemesinde
Dresken-Weiland 1991, K. Nr. K 3.3, Taf. 20, 34; K. Nr. K 4, Taf. 20, 35; K. Nr. N 1.7, Taf. 53,96; Kibrisli érnekler
K. Nr. Z 2, Taf. 27, 24; K. Nr. Z 4 Taf. 28, 50; Kahireli 6rnek K. Nr. A 6, Taf. 46, 81; Tiberiasli ¢rnek K. Nr. SP 6
Taf. 35, 63; Herakleion érnegi K. Nr. G 6 Taf, 3,5; S. Erdemgil, Katalog des Ephesos Museums (1989) 88 Env. Nr.
739; Lahitlerde W. F. Volbach, Frihchristliche Kunst (1958) Abb. 37.41; Wessel 1966, 12.; M. Gough, The Early
Christians (1961) 259 Nr. 42; E. Alféldi-Rosenbaum, “Late antique sarcophagi in Adrassus”, bk.: Mansel'e Armagan.
Mélanges Mansel I (1974) 487 vd. III Taf. 157a-b; B. Brenk (Hrsg.), Spitantike und frithes Christentum (1985) 280
vd. Abb. 323b 324; J. G. Deckers - U. Serdaroglu, “Das Hypogium beim Silivri-Kapi in Istanbul”, JbAC 36, 1993,
140-163; G. Koch, Frithchristliche Sarkophage (2000) 140 Abb. 202-203; Bovini-Brandenburg 1967, K. Nr. 7. 12.
23. 33. 39. 40. 42. 44-45, 52. 99. 112. 144. 188. 268. 377. 625. 674-675. 680, 694. 771-772. 820. 840. 987. 991 Taf.
2. 4-5. 7. 11, 17. 27. 29. 33. 45. 57. 68. 94. 102. 104. 110. 122. 132. 135. 158-159; Stitun bashiginda Brenk 1985, 286
Abb. 338a; Mozaikte O. Demus, The Mosaics of Norman Sicily (1949) 254 vd. Fig. 34. 105; Volbach 1958, Abb. 159,
Brenk 1985, 196 Abb. 178; Duvar resminde G. Wilpert, Le Pitturedele Catacombe Romane (1903) Tav. 73. 114. 129.
139. 164. 188. 196. 201. 216. 220. 222; Wessel 1966, 13; Koétzsche Breitenbruch 1976, Taf. 9a-b.; Lucchesi Palli 1994,
19; Kiclik eserlerde fildisi érnekler W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des Frithen Mittelalters
(1976) 105-107 Taf. 82, 162; 83,106, 85, 167-168; A. Effenberger - H-G. Severin, Das Museum fiir spitantike und
byzantinische Kunst (1992) 132-134 Kat. Nr: 48; cam érnekler H. Dannheimer (Hrsg.), Spitantike zwischen
Heidentum und Christentum (1989) 225 A13; L. Wamser - G. Zahlhaas (Hrsg), Rom und Byzanz. Archiologische
Kostbarkeiten aus Bayern (1998) 240 Nr. 379; Miihiir ve amuletlerde P. C. Finney, “Abraham and Isaac Iconography
on Late-antique Amulets and Seals: The Western Evidence”, JhbAC 38, 1995, 140 vd. Taf. 3-6. Diger metallerde M.
Piccivillo, “Una stampa per enlogia trovato a Gerusalemme”, Liber Annuus. Studium Biblicum Fraciscanuimn 44,
1994, 585 vd. Taf. 47-49; ]. Engemann - C. B. Riiger (Hrsg.), Spétantike und frithes Mittelalter (1991) 306-307 Abb.
228-231; J. Goognick Westenholz (Hrsg), Images of Inspiration. The Old Testament in Early Christian Art (2000)
K. Nr. 31; C. Stiegemann (Hrsg.), Byzanz. Das Licht aus dem Osten (2001) 85-86 K. Nr. 1.7; L. Wamser (Hrsg.), Die
Welt von Byzanz-Europas 6stliches Erbe (2004) 328 Nr. 636,

2 Dresken-Weiland 1991, 127,
24 volbach 1958, Abb. 159; Erdemgil 1989, 88; Ipsiroglu 2003, Res. 31-32,

25 Bovini-Brandenburg 1967, K. Nr. 7. 12. 23. 33. 39. 40, 42, 44-45. 52. 99. 112. 144, 188. 268. 377. 625. 674-675. 680.
694. 771-772. 820. 840. 987. 991 Taf. 2. 4-5. 7. 11. 17. 27. 29. 33. 45. 57. G8. 94. 102. 104. 110. 122. 132, 135. 158-159.

Ibrahim’in sakalsiz olarak tasvirine yer veren 6rnekler icin bk.: Dresken-Weiland 1991, K. Nr. N 1.7 Taf. 53,96.
7 Dresken-Weiland 1991, 126; Lucchesi Palli 1994, 19; Deckers - Serdaroglu 1993, 152.
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ibrahim sag elinde Adana 6rneginde kilic tutmaktadir. Kurban bigag: olarak adlandi-
rilan ve ishak’in diz cokmesi gibi Dogulu bir tasvir égesi olarak degerlendirilen bicak?®
yerine Ibrahim’in elinde kilicinin oldugu 6rnek sayist azdir®.

Burada dikkati ceken alisilmisin aksine Ibrahim’in kili¢ tutan kolunu ogluna vurmak
{izere yukariya kaldirmayip, adeta viicudunun yaninda tutusudur. Bunun nedeni payede
konunun islendigi alanin dar olmasidir. Adana 6rnegindeki gibi Ibrahim kilicini asag:
dogru tutmus olmasa da, bazi fildisi pyksislerde ibrahim’in oglunu oldiirmek tizere kolunu
arkaya dogru hareket ettirip, bastyla da arkaya dogru yoneldigi anda elindeki kilicinin bel
seviyesinde kaldig1 dikkat ceker®. Beth Alpha Sinagogu'ndaki mozaik tizerinde de cep-
heden islenmis Ibrahim'in kilict beli hizasindadir®. Ibrahim ve ishak’n bagindaki hale 9.
yiizyildan baslayarak tasvirlerde goriilir. Kabul edilen, bu 6zelligin Dogu Hiristiyan tasvir
sanatinda yer almadigidir®?. Adana'daki eser bu anlamda bir istisnadir.

Adana'daki paye tizerinde dikkati ceken bir baska ozellik, konunun islendigi diger or-
neklerde yer alan Tanri elinin ve kogun icinden ¢iktigr calilik ya da agacin olmayisidir??.
Tanrt elinin olmasi beklenen sol iist kése kiriktir, sag tist kosede ise ici bos, konturlar
vurgulanmis bir madalyon bulunur. Calilik ya da agacin olmayisinin nedeni, konunun is-
lendigi paye yizeyindeki mekin darligi olmalidir. Bu sikisiklik nedeniyle kurban edilecek
hayvan ibrahim’in ayaklan dibinde yer almigtir.

Sahnenin altinda bulunan, adeta ortadaki asil konuyu sinirlayict bir unsur olarak ya-
pilmis boga tasviri kimi levha ve payelerde de goriilebilmektedir®®. Boganin bu sahnede
gérillme nedeni, Tevrat'ta boga tiriinden biiytik bas hayvanlarin da kurban edilebilecek
hayvanlar arasinda yer almasi olabilir®.

ishak’in kurban edilisi sahnesinin olusumunda Klasik Donem 6nciilerin katkisinin
arastirildigr calismalarda ortaya ¢ikan sonuglar dikkate degerdir3®,

£.0. 3. yiizyil ile 1.S. 2. ytzyil ikinci yaris: arasina tarihlenen, farklt malzemeler Gzerine
insan kurban edilisinin konu olarak islendigi eserlerde gortilen ortak ozellikler sunlardir:
Elleri arkadan bagli kurban, genellikle diz ¢dkmiistiir ve bag dldirecek kisi tarafindan
kavranmustir. Altarin yer aldigi drneklerde kurban olayi, altarin yaninda ya da onin-
de gerceklesir. Oldiirecek kisi elinde bicak ya da kilici olan kolunu yukartya kaldirmis

28 L. Speyart van Woerden, “The Iconography of the Sacrifice of Abraham”, VigChr 15, 1961, 214 vd. 223; Dresken-

Weiland 1991, 127.

29 yiolbach 1958, Abb. 159 (mozaikte); Geischer 1967, Taf. 13 c-e; 14 a-c; Bovini-Brandenburg 1967, Taf. 7, 23a; 13,
40, 14, 44; 17, 52-1; 102; 674; 103, 675-2 (lahitlerde); Kanael 1961, Abb. 60; Brenk 1985, 196 Abb. 178; Kétzsche-
Breitenbruch 1976, 62 Taf. 9a-d (duvar resminde); U. Schwab, “Zum Verstindnis des Isaak-Opfers in literarischer
und bhildlicher Darstellung des Mittelalters”, FrithMitAleSt 15, 1981, 435 vd. 450 (halida); Effenberger-Severin 1992,
132-134, Kat. Nr: 48 (pyksisde); Stiegemann 2001, 221-222, I1.15.2 (kandilde).

30 yolbach 1976, 105 Nr. 162-163 Taf. 82, 162. 83, 163; 106 Nr. 164 Taf. 83, 164.

31 Kanael 1961, 79 vd. Abb. 60,

32 qucchesi Palli 1994, 19.

33 Tann eli yerine melek gortiniimiine yer veren érneklerde vardir. Bk.: Effenberger-Severin 1992, 132-134 Kat. Nr:

48; Deckers-Serdaroglu 1993, 152 vd. Taf. 8a-b.

34 g Balabanov, Die Terrakotta - Tkonen (1993) Nr. 50-53 Abb. 50-51; A. Piilz, “Das sog. Lukasgrab in Ephesos.
Vorbericht der Nahuntersuchungen 1997-20007, MiChA 7, 2001, 18-19 Abb. 11-12 (Burada soz konusu olan 2.
yiizyila ait bir oltiiz tasvirli pilastrin tizerinin 5. ytzyil ikinci varisindaki Hiristiyanlarca ikinci kullanimi sirasinda
buyik bir hacla stislenmesidir).

3 jsaya Bap. 1: 11; Hezekiel Bap. 39: 17-20.

36 Klauser 1950, 25 vd.; Geischer 1967, 127 vd.; Severin 1971, 45.
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bagirirken, kurbanini 8ldiirmeden hemen énceki anda verilir, 2. ylzyila tarihlenen idam
konusunun islendigi sahnelerde de idam edilecek kisi elleri arkadan bagls, diz ¢cokmiis ve
bagi tldiirecek kisi tarafindan ¢éne egilmis olarak: éldirecek kisi ise elindeki bicak ya da
kiicint yukariya kaldirmus olarak tasvir edilmistir3.

Benzer konularin islendigi Antik Dénem’e ait érnekler, ishak’in kurban edilisi sah-
nesinin olusumunda etkili olmus gériinmektedir. Konunun islendigi sahnelerde Kutsal
Kitap'daki anlatimla 6rtiismeyen, pagan tasvir sanatinda gorilen bazi unsurlar vardir,
Ornegin Tekvin'deki anlatimda sldiirmek icin kullanilan, bir kurban bicagidir. ishak altarin
Uzerinde yer alir. Konuya yer veren bazi érneklerde ibrahim’in elinde ucu keskin bir kilic
vardir. Az sayidaki altar tizerinde Ishak’in yer aldig: sahneye kargin, Ishak’in altar éniinde
elleri arkadan bagli, diz cékmiis sekilde verilmesi daha yaygindir. Tekvin'de Ibrahim’in
oglunun basint nasil tuttugundan bahsedilmez. Ancak tasvirlerde genellikle ogul, babasi
tarafindan saclarindan kavrannus olarak verilir. Benzerliklerine ragmen Onemli bir fark ise
pagan Orneklerde 6lim olayinin gerceklesmis olmasi, Thrahim orneginde ise Tanri tarafin-
dan gonderilen hayvanla insanin kurban edilisinin gerceklesmemesidir3.

Huristiyan martirleri farkli 6ldiirme yollarindan biri de kilicla idamdir ve tasvir sanatin-
da ornekleri bulunmaktadir®®. fbrahim’in elinde bicak yerine oglunu oldirmek icin kili¢
kullanmasi, Ishak’in Huristiyvan dininde bir martir olarak kabul edilmesi seklinde acik-
lanir?!. Th. Klauser, ibrahim ve ishak tasvirinin Yahudi, Yahudi Hiristiyan ya da pagan
Hiristiyan sanat¢ilarindan hangisinin bulusu oldugunun kesin olmadigini, ancak 3. yiizyil
ortasina ait Dura Europos Sinagogunda konunun verilmis olmasi nedeniyle tasvirin koke-
ninin Yahudilere ait oldugunu kabul eder. Ayrica benzer sahnelere ver veren pagan klasik
6nctlerinde Hiristiyan Sanatrndaki tasvirin olusumunda katkis: oldugunu belirtir®2.

Uslup ve Tarihleme

Tekvin'deki Ibrahim’in oglunu kurban edisi, dramatik bir olaydir. Tasvir Sanatr'nda bu
dramatik olay, dramatik an, Ibrahim’in bir eliyle oglunu sagindan tutup, bicaklr diger elini
kaldirmastyla gercekei bir anlatimda sunulmaya caligilir. Lahitler tizerinde konunun, ge-
lenege siki baghlik gostererek “dramatik-gercekci Uslup”ta verildigi kabul edilir®®. Adana
Mtizesinde yer alan payenin 6n yiiziinde belli bir planlama olmaksizin figlirlerin adeta si-
kistirtlmig bir halde verildigi dikkati ceker. Bu sikisik diizende insan ve hayvan figiiriiniin
yeterince gozlemlenmedigi, bunun sonucunda da aslinda dramatik degeri olan olayin ge-
matik olarak anlatildigi goriliir. Altar tizerinde Ishak'in yer almasryla Tekvin'deki anlatima
baglilik gosteren kurban sahnesinde dramatik an verilmeye calisilmis, ancak ibrahim’in
kiliciny, belki de alanin dar olmasi nedeniyle vukarrya kaldiramayist, Ishak’in altar tizerin-
deki durusu, babasinin onu boynundan tutmasi, kurban hayvaninin Ibrahim’in ayaklar
seviyesinde verilisi gibi ozellikler, tasvirdeki dramatik etkiyi azaltan, sematik anlatimi giic-

37 Geischer 1967, 135 vd. Taf. 14d-e; 15a-f; 16a-f

38 Geischer 1967, 139 vd. Taf. 17b-c. e; A. Grabar, Christian Iconography A Study of Its Origins (1968) Fig. 146. 150.
3 Geischer 1967, 128.

%0 volbach 1976, 113 Taf. 91, 181.

4 Geischer 1967, 142.

42 Klauser 1950, 206.

# Geischer 1967, 134.
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lendiren unsurlar olmustur. Ancak bu acemice, sematik anlatim iginde hayvan ve insan fi-
gtrlerinin farkli yonelisleri (kurban hayvani olarak algilayabilecegimiz ortadaki hayvan bag
ve viicuduyla yandan; insan figiirleri ise bas ve vicut cepheden, sadece ayaklariyla yandan;
boganin ise bagi cepheden, viicudu yandan), ozellikle de hayvanlarin 6n ve arka ayaklari-
nin durusu, aslinda bu figiirlerin hareket halinde olduklarini da bize duyurmaktadir.

Ayni sematik anlatim Antalya Mizesindeki ambon tzerinde yer alan figiirlerde de go-
rilir*, istanbul Arkeoloji Miizesi, Ravenna, S. Apollinare Nouvo, Vinica, Suriye, Nikosia
Kibris Miizesi ve Tarsus Muzesi'ndeki Daniel betimli levhalarda da benzer bir sematik
anlatim, Adana 6rnegine kiyasla hareketsiz hayvan figiirleri ile verilmigtir®®. Yine Istanbul
Arkeoloji Miizesindeki kirectasindan yapilmis, yerel atdlye trtint bir grup figtrli par-
cada da hareketsiz, basma kalip seklinde etki birakan figiirler dikkat ¢eker®®. Istanbul,
Taskasap'da bulunmus bir lahit par¢asinda yine sematik anlatim i¢indeki cepheden iglenen
figiirtin ayaklar1 yandan verilmistir¥”. Tagin yani sira bir fildisi tarak tizerinde de benzer bir
sematik kurgu vardir®®.

Hiristiyan Sanatrnda insan ya da hayvan figiiriine yer veren payeler® levhalara kiyas-
la daha azdir®. Bunlarda da farkli yonlerde ya da ayni yondeki hayvan figtrleri, Silifke
Miizesi'ndeki payelerin aksine birbirine gecmeli madalyonlar ya da kivrimdallar icinde yer
almislardir. Usak, Selcikler'de ele gecen bir payenin arka ve 6n yliztindeki figiirler Adana
ornegine benzer sekilde belli bir diizen icinde islenmemistir®.

Silifke Miizesi'ndeki yap: icinde olasilikla templon kurulusunda kullanilan payelerde
goriilen delik isi teknigindeki sivri uclu yapraklara levhalarda da rastlanir®.

Paye {izerindeki bezeme 6gelerinin diizenlenmesi acisindan Usak, Selcikler Koy U'ndeki
kazilarda ele gecen bir kiliseye ait payeler, Adana trnegine benzer. Burada da iki templon
payesi 6n ylzinde st boliimde birer madalyon i¢inde aziz biistleri, altta ise yine birer
madalyon icinde alu sivri yaprakli ¢icek motifi, aradaki geometrik bezemeyi sinirlanmis-
tir’3. Hacin madalyon icinde paye 6n yiiziinlin st bolimiinde yer aldigi bagska 6rneklerde
vardir®4,

4% R. M. Harrison, “An Ambo Parapet in the Antalya Museum”, bk.: O. Feld - U. Peschlow (Hrsg.), Studien zur spit-
antiken und byzantinischen Kunst. F. W. Deichmann gewidmet, 2 (1986) 73 vd. Taf. 2-3.

% Aydin 2003, 265 vd. Res. 1-6. 9-13,

46 Fyratli 1990, 62 vd. Nr. 103. 105-106. 108-110. 124. 268. 305 Pl. 40-41. 45. 84. 93.

A Grabar, Sculptures Byzantines de Constantinople (TV¢- X¢ siecle) (1963) 41 P1. XIII, 3.

48 vyolbach 1976, 67 Nr. 88 Taf. 48. 88.

4 A, K. Orlandos, He xylostegos palaiochristianike basilike tes mesogeiakes lekanes (1952) 518 Abb. 480; R. F.
Hoddinott, Early Byzantine Churches in Macedonia and Southern Serbia (1963) Abb. 63f-g; Firatli 1971, 140
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Teknik acidan Ishak ile hayvan figiirleri kabartma olarak islenmis, fbrahim ve ma-
dalyon icindeki hag ise sadece konturlar ile belirlenmistir. Benzer teknik 6zellik yine
Selcikler buluntulart icinde ve Istanbul Arkeoloji Miizesindeki bir drnekte karsimiza cikar.
11.-12. ytizyila tarihli Atinalt bir levhadaki Meryem Ana figiiriinde de giysi tizerindeki kiv-
rimlar arasindaki alanlar oyuldugu icin kivrimlar oldukea yiiksek kabartma olarak algilan-
maktadir’®®. Bunlardan Selcikler érneklerinde oyulan boliimlere renkli cam ya da mermer
kakma teknigi uygulanmistr®,

Adana Muzesindeki levhada oldugu gibi dikdértgen levhanin, ayni formda cerceve ici-
ne alinip, i¢inin eskenar dértgen ve bu dortgene gagalari ile dokunmak yerine ayaklariyla
basan kus figiirlerine Orta Bizans Déneminde de rastlanir™. Hellen alfabesinin ilk ve son
harfi olan Alfa ve Omega, Hellenistik Dénem'de evrenin baslangicina ve sonuna isaret eder.
Yuhanna'nin Vahyi'nde ise bu harfler Tanrrnin ve Isanin sembolii olarak ifade edilir®®. Alfa
ve Omega harfleri Hiristiyan tasvirlerinde Isanin nimbusu ve Isanin monogramu ile kulla-
nilir. Mezar taglarinda ise 6liintin, Tann katinda kendi baslangici ve sonunu gérmiis oldugu-
nu ifade eder”. Adanadaki levhada bu harfler ters islenmistir ki boylesine omeganin énce
alfanin sonra gosterildigi iki ¢rnek bir lahit yan yiizii ve pismis toprak bir kandildir®°,

Anamurdaki 1 numarali levha parcasindaki delik isi tekniginde yapilmis yaprak motif-
lerinin benzerleri Myra, Aziz Nikolaos Kilisesinde 6. yiizy1l ¢rnekleri icinde de gériiliir®!.
Levhanin bordtriindeki kivrilmis sivri yapraklar 5.-6. ytizyila tarihlenen bazi siitun baslik-
lartnin bilezikleriyle, kaps lentosu, pilastr ve ambonlarda da islenmistiré.

2 numarali levha parcasinda biri kosede iki nar motifi yer alir. Akdeniz cevresinde ve On
Asya'nin eski kiltirlerinde bereket sembolti olarak kullanilan nar, Mistr, Girit-Miken sanatin-
da mezar tasvirlerinde, Yahudilere ait sikkeler tizerinde dliimstizliigii ifade etmistir. Misirhilar
ve Fenikeliler tarafindan Avrupa'ya gotiiriilen nar agact Heros mezarlarina (heroon) dikilmis-
tir. Aga¢ ayni zamanda ates kirmizisi rengi ve giizel kokulu cicegiyle ask ve evliligin sem-
bolti olarak da kullanimistir. Fenike ve Yunan tanricalarimn bazilariyla birlikte anilan nar,
Hiristiyan Sanatrnda Isa'nin, Meryem'in ve kilisenin sembolii olmustur. Tanrinin zengin rah-
metini ve goksel agki ifade eden narin suyu ise martirlerin kani olarak kabul gérmistiir®3.
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2 numarali levha parcasinda kusun gagasi, bir boliimii korunabilmis bir madalyona
dokunmaktadir. Kirik parca tamamlandiginda madalyonun diger tarafinda da bir kus tas-
viri olmalidir. Bu sekilde bir madalyon iki yaninda karsilikls iki kus figiirti ile antitetik bir
diizen kurgulanmis olmasi miimkiinddr. 3 numarali levha parcasindaysa bu kez kargilikls
diizenlenmis dag kecileri merkezdeki celenke doniik tasvir edilmistir. Her iki levhanin
biittiniindeki gibi antitetik olarak diizenlenmis hayvan figtirleri Erken Hiristiyanlik-Bizans
sanatinda levhalar, lahitler, mozaik ve duvar resimlerinde de goriiliir®. Genellikle merkez-
de yer alan haca, Isa monogramina ya da su dolu kaba yonelmis koyun, geyik, gtivercin
ya da tavus kusu gibi cennete ait hayvan figiirleri inangl insani sembolize eder. Ozellikle
Ravenna'daki lahitlerin govde ve kapaklarinda dikkati ceken bir ¢zellik 2 numaralt levha
parcasinda da goriiliir ki bir hagin ya da iginde hag veya Isa monogrami bulunan ¢elenkin
iki yanina antitetik olarak islenmis kuslar ve tavuslar gagalariyla bu ortadaki nesneye do-
kunurlar®.

3 numarali levhaya benzer olarak hayvan figiiriiniin bir aga¢ ya da dalin Gzerinde; kimi
zaman dallar arasinda yer aldigi drnekler icinde lahitler ve levhalar da vardir®®. Tki ambona
ait levha ile ayni bolgede bulunmus bir kurnadaki hayvan figtirleri de buradaki figtirlere
benzerler®”.

Anamur Miizesindeki séve parcasinda gorildiigi tizere kivrimdallar, asma yapraklar: ya
da akanth yapraklari arasina yerlestirilmis, zaman zaman farkli yonlerde islenmis hayvanla-
ra Kilikya ve Isauria ile diger komsu bolgelerde friz ve kapt lentolarinda rastlanmaktadir®®.

inceledigimiz érneklerden birinde goriilen Ishak’in Kurban Edilisi sahnesinin tarihlen-
dirilebilen en erken ornekleri arasinda Dogu'da Dura Europosdaki sinagog resmi, Batrda
ise katakomplardaki duvar resimleri ve bir lahit kapag: yer alir. Bunlar 3. ytizy1l ilk yarsi
ile 4. ytzyil arasina, {sauria, Adrassus'daki tizerinde ayni konuya yer veren lahit ise 3. ytiz-
yil sonuna tarihlendirilmektedir®.

ishak’in Kurban Edilisi sahnesinin islendigi masa tablalar1 4. ytizyila, fildisi 6rnekler ge-
nel olarak 5.-7. yizyil arasina tarihlendirilmekle birlikte yogun olarak 6. ytzyila aittir”.

ibrahinvin oglu ishak’ kurban etmesi olayinin, figiirlerin dramatik ytzleriyle etkili bir
sekilde verildigi Silivrikapt ornegi 5. yiizyil ilk yarisina, istanbul Arkeoloji Mtizesindeki iki
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bk.: B. Brenk, Spitantike und frithes Christentum (1977) 135. 137. 220a. 379a. 383.
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88 Rott 1918, 322-323 Abb. 121; Dagron - Feissel 1987, PL. LXI,1; Effenberger-Severin 1992, 120 Kat. Nr. 38, 191-192
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Final Report 8,1 (1956) Taf. 16. 51; Priscilla katakompundaki duvar resmi (4. ylizyil basy) ve Le Mas d'Aire lahdinin
kapagi (3. yiizyil sonu - 4. yiizyil bas) Th. Klauser, “Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst
V", TbAC 4, 1961, 131 Taf. 8a. 11b; Gough 1961, 259,

70 Dresken-Weiland 1991, 123 vd.; Volbach 1976, 105 vd.
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parca 4. ytizyil sonu-5. yizyil arasina, Istanbul Arkeoloji Miizesi, Ravenna, S. Apollinare
Nouvo, Vinica, Suriye, Nikosia Kibris Miizesi ve Tarsus Miizesindeki Daniel betimli levha-
lar, Beth Alpha Sinagogu mozaikleri ise 6.-7. ylizyila tarihlendirilir”!.

Teknik agidan bakildiginda sadece konturlarla belirlenen ibrahim ve madalyon icindeki
hagin benzerleri 10. ve 11. ylizyillarda goriiliir”2.

Bu sahnede Ishak'in altar tizerinde gosterilmesi 6. ylzyilda baslayan bir 6zellik olarak
kabul edilmektedir”?,

6. yiizyilin bagindan ortasina kadar tarihlenen levhalarda yiksek kabartma yerini za-
manla alcak kabartmaya; viicutlarin verilisi ve yiiz ifadesi gercekeilikten uzaklasarak plas-
tik anlatima birakir. Daha énceki drneklere kiyasla, 6. yiizyil ortasindan baslayarak cevre
cizgileri gticld, olabildigince yumusak bir viicut bicimlendirilisinin vani sira, azaltilmis
viicut detaylariyla hareket halinde ya da hareketsiz figiirler adeta kabartmanin yapildigi
ylzeyle ayn: ylkseklikteki alcak kabartma ile verilit. Yiizyilin sonuna dogru bu ozellik-
lere stilize anlatim da eklenmigtir’®. Bu &zellikler bazi ambon parcalarinda, Parenzo'daki
levhalarda, Antalya Arkeoloji Miizesinde bulunan ambondaki figtirlerde, Suriye’de yapilmis
bazi levhalar Gizerindeki figiirlerde de gériliir. Bunlardan Antalya ornegi 6.-7. ylizyil arasi-
na, Suriyeli 6rnekler ise 5.-6. ylizyil ve 6.-7. ylizyil arasina tarihlendirilir7®,

Aynit dzellikler Adana Muzesi'ndeki paye ve levhada, Anamur Miizesindeki 1 ve 3 nu-
marali levha parcalarinda da goérilmektedir. Bu nedenle eserleri 6. yuzyil ortasina tarih-
lendirmek olasidur.

iki parcas: birlestirilen Anamur Miizesindeki séve, aslinda 2 numarali levhadaki kusla
ayni Ozellikleri tagimakla birlikte, kuslarin viicut ayrintilarinin kazima tekniginde kiiciik
gizgilerle daha ayrintl verilisi ile farklidir. Th. Ulbert bunu 6. yiizyil ortasinin hemen son-
rast yani bu ytizyilin ikinci yarisinin ¢zelligi olarak gosterir”. Ayni tarzdaki Silifke Miizesi
kuslu payeleri de 6. ytizyil ikinci yarisina tarihlendirilebilinir. Anamur Miizesindeki 2 nu-
marali levha pargast 6. yiizyilin ortasina tarihlendirilebilecegi gibi, figtirdeki cizgisel tslup
nedeniyle ytlizyilin ikinci yarisina da ait olabilir’8.

Erken Bizans Dénemi'nden baslayarak kurban konusu, ézellikle Dogu Hiristiyanligi'nda
[sa'nin kurban edilisini hatirlatan Stikran Ayini'nin gerceklestirildigi bema alaninda ya da
yakininda tasvir edilmistir”. Envanter bilgileri olmayan, bu nedenle de nereden geldigi
bilinmeyen Adana Miizesindeki paye ve ayni miizede sergilenen bitkisel bezemeli ve ayni

I Deckers-Serdaroglu 1993, 160 vd.; Firatl 1990, 94. 154; Aydin 2003, 270-271.
72 parman 2002, 114 vd.
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Forschungen und Berichte 27, 1989, 148.
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ozelliklere sahip diger paye, bema alanini sinirlayan templon kurulusu icinde yer almig
olmalidir. G. Dagron ve D. Feissel bu payenin diger buluntularla birlikte, Erken Bizans
Donemi'nde tic kilisesi oldugu bilinen®®, Anavarza'dan geldigini soylerler®. Ancak Dagron
ve Feissel'in kitaplarinda baska bir éren yeri olan Kozan yakinindaki Cukuréren'deki Erken
Bizans Donemine ait bir kilisede bulunan iki korinth basliktan biri tizerinde goriilen ma-
dalyondaki ha¢ motifi, isciligi ile inceledigimiz paye tzerindeki hacli madalyon 6rnegine
benzer$?. Bu nedenle pavelerin Anavarza yerine Cukuréren’den getirildikleri distntlebilir.
Ote yandan iscilikteki bu benzerligi Cukurdren basliklarinin ustasinin Anavarza’daki kilise
icin de calismis olabilecegine yorumlamak mimkiindur.

Envanter bilgileri olmayan, bu nedenle nereden geldikleri bilinmeyen Silifke
Miizesindeki paye parcalart da olasilikla bélgede bulunan bir kilisenin templonunda kul-
lanilmuslardir,

Sivil yapilardaki kullanimlarina iliskin fazla veri olmamasina ragmen levhalar, genellik-
le dinsel yapilarda yer almiglardir. Zengin profilli cercevelerle sinirlanan alan icinde figtirlti
ve geometrik kompozisyonlarin viksek ya da alcak kabartma teknigiyle yapildig: levhalar;
kiliselerde templon kuruluslarinda, naos neflerini birbirinden ayiran desteklerin arasinda,
yine galeri destekleri arasinda va da ambon, altar ve katedra gibi liturjik unsurlarda kulla-
nilmustir.

Anamur Miizesindeki 1 ve 2 numarali parcanin gelis yeri Erdemlidir, 3 numaralt parca
ise Anamur, 111 13 C Kilisesi kazilarinda bulunan bir levhadir. Bunlar kilise i¢inde temp-
lonlarda, nefleri ayiran destekler arasinda veya galerilerde kullanilmis levhalardur.

Envanter bilgisi olmadig: icin gelis veri bilinmeven Adana Muizesindeki levhanin ise
yan ylziinin genisligi dikkate alindiginda onun bir altar tabani oldugunu varsayabiliriz.

Adana, Anamur ve Silifke Miizesindeki yukarida tamttiginiz yerel kire¢tasindan paye
ve levhalar 6. yiizyil ortasi ya da ikinci yarisina tarihlendirilebilir. Bunlarin yapr icindeki
kullanim yerleri templon kurulusu, yan neflerle orta nefi birbirinden ayiran desteklerin
arast ya da galerideki desteklerin arasidir. Adana Miizesindeki Ibrahim’in oglu Ishak’t kur-
ban etmesi konusunun islendigi paye hem ikonografik acidan, hem Uslup 6zellikleri aci-
sindan dnemlidir. Diger paye ve levhalar ise yoreye ve cagdasi yakin cevre ve bolgelerdeki
sanat zevkine uygun sembolik degerler tasiyan hayvan figtrleriyle Erken Hiristiyanlik-
Bizans Dénemi Sanat: icinde yer alan énemli eserler olarak degerlendirilmelidir.

80 F Hild - H. Hellenkemper, Kilikien und Isaurien I-11 (1990) 182; S. Hill, The Early Byzantine Churches of Cilicia
and Tsauria (1996) 85 vd.
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Abstract

Balusters and Balustrades carrying Figurative Decoration in the
Museums of Adana, Anamur and Silifke

Through our work in the museums of Adana, Anamur and Silifke since 2000, we have
identified a special group of balusters and balustrades carrying figurative decoration that
are published here for the first time.

In the Adana Museum there is a limestone baluster whose mace-like head is missing,
the bottom left corner and left front edge have breaks and the lateral side has a groove. The
baluster’s front side is decorated and framed with a thick moulding; the upper part carries a
Maltese cross motif inside a roundel in relief while the middle part is decorated with a de-
piction of the Sacrifice of Isaac by Abraham. The figurative part is more superficially carved
and the figure of Abraham was rendered in outline and carved out. The nimbed figure
wears a tunic and its right leg above the knee is thinner than below the knee, whereas the
left leg is carved as thicker with the kneecap and back part depicted. Holding his sword in
his right hand, Abraham grabs Isaac with his left hand. The figure of Isaac is worked in re-
lief and he kneels on a rectangular altar with his hands tied at the back. He is also depicted
with a halo but the details of his face are not discernible. However, the figure of Isaac is
executed with contours and has not been carved out. The side of the altar that is visible is
divided into six almost-equal squares that could represent the wood for the sacrificial fire.
The heads and bodies of both Abraham and Isaac are depicted frontally, while their feet
are portrayed in profile. Above the head of Isaac is a depicted with contours a medallion
but the field of which is empty. The figure of an animal is seen, almost touching Abraham’s
left leg with its forelimbs and looking towards him. This animal rests upon its hind legs and
its tail hangs down vertically while its forelimbs are raised. This animal is likely to be the
ram which is to be sacrificed instead of Isaac. Here, just below the middle section there is
depicted a bull moving in the same direction as the other animal figure but in an opposite
direction to that of Abraham and Isaac. Its body is depicted in profile and the head is fac-
ing; its forelimbs are folded at the knees as though going forwards while the hind legs pro-
ceed backwards. Its tail also hangs down to the ground.

The fragments of a baluster, Nos. 1 and 2, in the Silifke Museum are of limestone and this
baluster it is broken in the middle and its mace-like head is missing. The front side is divided
into two panels with mouldings; each panel is decorated with a bird figure amidst pointed
leaves executed in openwork. The birds are of almost the same size and the details of their
wings and bodies are depicted with incised lines in various directions. The beaks and eyes
are the only details on these birds’ heads. Above their heads are also pointed leaves. A fea-
ture worth noting is that the panels divided with frames are painted in a brown-red.
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The limestone balustrade in the Adana Museum carries decoration on only one side — a
rhombus formed by a pair of mouldings and with a Latin cross inside. Inside the corners
formed by this rhombus and the outermost frame bird figures are depicted in profile and
executed in low relief. Their beaks touch the frame. Their wings are incised and their eyes
are indicated by a dot. The tails of the birds on the left reach the corner, thus they are
only half rendered. The letters A and W flank the Latin cross, but in reverse order. This
balustrade has three holes.

In the Anamur Museum, No. 1 of the balustrade fragments with figurative decoration
is a broken balustrade fragment, about three quarters of which and the bottom left corner
are today missing. It is decorated on both sides with pointed acanthus leaves in openwork.
On the front side in the middle is depicted the hindquarters of an animal the hind legs
and short tail are also seen. Fragment No. 2 is a corner piece of a balustrade the reverse
of which was left blank. On the front are two moulded frames with wave motifs between.
There are two pomegranates rising from the same root where the mouldings meet inside.
One pomegranate hangs downwards towards the bird below it while the other points up-
wards. The bird under the pomegranate is a very elegant figure with its beak, eye, wings
and tail all incised. Its beak possibly touches a roundel of dots.

Balustrade No. 3 is decorated on both sides in low relief. This balustrade comprises
three broken fragments the tops of which are missing. On the front is a frame of two thick
mouldings. In the centre is a wreath with a Maltese cross in it. The wreath has a pearl at
the tip of each leaf. The wreath is flanked by a tripod base from which rises a plant stem
which is crowned by a depiction of a mountain goat. The stem has a leaf on either side
and there is heart-shaped leaf motif on one side. The goat on the left has survived with its
head, some parts of its horns and its forelimbs intact. The goat on the right is better pre-
served and it is depicted proceeding toward the wreath and has grand horns. The mouths
and the eyes of both goats are incised.

Another pillar consists of two fragments matched together by us and which belongs
to a limestone door jamb or lintel. The field is bordered with a moulding on the top and
bottom. Then there is a border of stylised leaves and along the middle there extends a
rinceau with tiny bosses. Animal figures and leaves are carved between the branches. In
addition to the birds with incised wings, eyes and tails there is a figure of a goat. While
the birds are depicted stationary the goat is depicted as moving.

The balusters and balustrades at the Museums of Adana, Anamur and Silifke are mainly
dated to the mid or latter half of the 6" century. They functioned at the templons, between
the pillars separating the aisles or the gallery floor of the church. Amongst the pieces here
studied, the baluster carrying a depiction of the Sacrifice of Isaac by Abraham has icono-
graphic importance. It is generally accepted that the carved scene depicting the Sacrifice
of Isaac in the Adana Museum, was influenced by depictions of other scenes of human
sacrifice dating from Antiquity, scenes that date, in a variety of media, from the 3™ century
B.C. through to the 2" century A.D.. In addition, this baluster with its stylistic features and
the other balusters/piers and balustrades with their animal figures carry a symbolic value
conforming to the period’s taste in the region and its environs and should be considered
to be important works of Early Christian-Byzantine Art.
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Res. 1 Adana Miizesi'ndeki Figlirlii Paye
(1980'li yillardaki gériiniimii G. Dagron - D. Res. 2 Silifke Mizesi'ndeki
Feissel, Inscriptions de Cilicie [1987] PL. LIX,7) 1 Numaral Paye Pargasi

Res. 3 Silifke Miizesi'ndeki Res. 4 Silifke Miizesi'ndeki
1 Numarali Paye Parcasi 2 Numarali Paye Pargasi
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Res. 5 Adana Mizesi'ndeki Levha Res. 6 Anamur Miizesi'ndeki Res. 7 Anamur Muizesi'ndeki
1 Numarali Levha Parcasi 2 Numaral Levha Parcasi

_AMEESE

Res. 9 Anamur Miizesi'ndeki 3 Numarali Levha
Parcasindaki dag kegisi

Res. 10
Anamur Muzesi'ndeki Sove Parcasi



